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CARTA AL MAESTRO Y
A LA MAESTRA

Queridas maestras y maestros.

Como parte del Plan Social Educativo “Vamos a la escuela”, el Ministerio de Educacion
tiene el firme propdsito de brindar a la poblacién estudiantil, una formacién integral, que le
permita adquirir aprendizajes significativos por medio del desarrollo de las competencias
necesarias en su formacion como personas de provecho para la sociedad.

El curriculo prescrito establece la Educaciéon Artistica como una de las asignaturas que
debe implementarse para lograr la educacién integral de las ninas y los ninos en educacion
basica. Y para facilitar esta encomiable labor, se ofrece la Guia Metodoldgica de Educacién
Artistica para Segundo Ciclo de Educacidn Basica, con el objetivo de brindar herramientas
metodoldgicas factibles a las y los docentes, tanto especialistas como no especialistas.

Conscientes del papel protagodnico que ustedes, maestrasy maestros, tienen en lacomunidad
educativa, se pretende fortalecer su labor de ensefnanza, apoyandoles en el desarrollo e
implementacion de cada uno de los indicadores de logro planteados en el Programa vigente
de Educacién Artistica. Proponiendo actividades ludicas y faciles de implementar en teatro,
musica, artes plasticas y danza.

Les invitamos a utilizar y disfrutar esta Guia Metodoldgica de Educacién Artistica, con el
propdsito de generar experiencias Unicas de aprendizaje entre sus estudiantes, para su
desarrollo y fortalecimiento, por medio de las distintas expresiones artisticas.

Esperamos, maestras y maestros, que esta Guia sea de mucha utilidad para su valiosa
labor educativa. Que se convierta en una herramienta didactica que contribuya a construir
el camino hacia una educacion con alegria, entusiasmo, disfrute y sensibilidad artistica y
cultural.

DIOS UNION LIBERTAD

Carla Hanania de Varela
Ministra de Educacioén, Ciencia y Tecnologia.
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. PRESENTACION

La presente Guia Metodoldgica, es una propuesta amigable para desarrollar los
contenidos del programa vigente de Educacién Artistica. En ésta, se hace énfasis
en generar experiencias (durante el aprendizaje) que permitan el desarrollo de la
sensibilidad, la percepcidén y la creatividad; a través de las expresiones artisticas.
Las cuales ademds, contribuyen creativamente al desarrollo de indicadores de logro
de las demads asignaturas.

Siendo que, la Educacion Artistica es un proceso que permite al ser humano (a
través de recursos plasticos, sonoros y lingliisticos) la adquisicion y aprendizaje de
diversos conocimientos y el desarrollo de actitudes y habilidades, para enfrentar la
diversidad de retos de la vida con mejores capacidades.

A su vez, la Guia ofrece para el desarrollo de los indicadores de logro, actividades en
las que se integra el componente ludico y se propone el uso de recursos alternativos
y de facil acceso. También, la secuencia metodoldgica disenada, brinda a las y los
docentes, el procedimiento légico y practico que conduzca a sus estudiantes al
alcance de cada indicador de logro.

Por medio de la Educacion Artistica y sus experiencias ludicas, se fortalece la
autoestima de las y los estudiantes. Esto se traduce en el fortalecimiento de la
confianza personal y colectiva, favoreciendo el ambiente escolar arménico para la
mejor convivencia en sociedad.

Por lo tanto, con esta Guia, se fortalecera el proceso de ensehanza-aprendizaje a
través de una practica dinamica, agradable y lidica, para lograr la formacién integral
de sus estudiantes.

Segundo Ciclo
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Il. ORIENTACIONES PARA EL USO
DE LA GUIA METODOLOGICA

Ante la necesidad de desarrollar y enriquecer el Programa de Estudio vigente de Educaciéon Basica, surge
esta Guia Metodoldgica de Educacion Artistica. Con esta perspectiva, para facilitar el proceso de ensefanza-
aprendizaje, se han seleccionado y priorizado indicadores de logro que permitan un proceso de desarrollo
gradual y sistematico.

Las actividades que se proponen, estan disenadas para que las y los docentes puedan desarrollar de forma
creativa los contenidos. Facilitando el descubrimiento y la experiencia de las expresiones artisticas para
desarrollar la percepcidn, expresion e interpretacién de las artes en su entorno natural.

La naturaleza de las actividades de esta asignatura, comprende cuatro expresiones artisticas: La expresion
musical, plastica, teatral y dancistica. Estas areas y el componente sociocultural, constituyen los bloques de
contenido que estructuran la propuesta curricular de la asignatura de Educacién Artistica.

Las unidades se desarrollan de la siguiente manera:

UNIDAD 1. LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO

En esta unidad las expresiones artisticas que tienen mayor énfasis son las artes plasticas, la musica y el teatro.
Se introducen elementos y técnicas que fortalecen la expresidn artistica por medio de practicas colectivas que
generan confianza de grupo, respeto y solidaridad hacia los demas. Se incentiva a la observacién reflexiva de
producciones y obras artisticas de autores nacionales y extranjeros para reconocer la aplicacién de diversas
técnicas.

UNIDAD 2. EL ARTE EN EL TIEMPO

Se evidencia mayor orientacién hacia el Arte y la Cultura. Se desarrollan contenidos relativos al patrimonio
material e inmaterial salvadorefo, la ceramica, danzas, instrumentos y tradiciones musicales de culturas
antiguas.

UNIDAD 3. CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE

Esta unidad hace mayor énfasis en las ramas de musica, artes plasticas y teatro, en las que se desarrollan
técnicas para la elaboracion de titeres, figuras de papel y musicalizaciéon de personajes y situaciones. Se
abordan algunos medios aplicados a las artes, la publicidad y la cultura de masas, como la fotografia y los
instrumentos musicales.

En el encabezado de cada leccidon, aparece un icono que identifica la rama artistica a la que pertenece el
contenido propuesto.

Artes Teatro Musica Danza Cultura
Plasticas




En el desarrollo de las actividades se proponen algunos materiales que se pueden tener en cuenta para
trabajar la clase de Educacion Artistica. Estos pueden ser: flautas, panderetas, sonajas o maracas; antifaces
0 mascaras, sombreros, maquillaje teatral (pinta caritas), vestuarios; pinturas, pinceles, crayolas, lapices de
carbdn, acuarelas, yeso pastel, plumones, diferentes tipos de papel (ledger, de china, bond, crespdn, lustre,
periddico, de revista, etc.) y cualquier otro material que usted considere.

También se incluyen algunas sugerencias de actividades ludicas, ejercicios y procedimientos; los cuales se han

remitido al apartado de Recursos para el desarrollo de contenidos; que se encuentran al final de las lecciones de
cada grado.

ORIENTACIONES GENERALES PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
EXPRESION TEATRAL

Para un mejor aprovechamiento de los contenidos de educacién escénica se pueden tomar en cuenta las
siguientes sugerencias:

» Disponer de un espacio limpio y libre para hacer ejercicios de desplazamiento que garantice la seguridad
de sus estudiantes.

» Realizar ejercicios y juegos al inicio de cada sesion, como actividad de preparaciéon corporal para generar
un estado animico propicio para la clase.

» Crear un ambiente ludico, de confianza, de colaboracidn, de cooperacién y respeto.

* Disponer de distintos materiales adicionales para apoyar los procesos de ensenanza aprendizaje como:
mascaras, titeres, ropa para disfrazarse, sombreros, maquillaje, entre otros.

» Solicitar a sus estudiantes ropa comoda para el buen desarrollo de ejercicios, dindmicas y juegos teatrales.
» Propicie las condiciones que fomenten la autonomia y actitud critica.

» Utilice recursos accesibles que posibiliten la imaginacién y la creatividad.

* Motive alasy los estudiantes para que expresen sus ideas y manifieste una actitud flexible para aceptarlas.

» Evalle las creaciones teatrales sin crear desanimo, valorando de forma positiva la participacién que hacen.

EXPRESION PLASTICA
Para un mejor aprovechamiento de los contenidos de artes plasticas, se sugiere:

e Iniciar su presentacion de forma lidica, utilizando elementos que generen alegria (mascara, lentes
grandes, una peluca, entre otros).

* Preparesiempre,dentrodelaula, una pared enla que sus estudiantes peguen los trabajos recién finalizados
o coloque una cuerda para colgarlos. Esto facilitara un secado rapido y ordenado.

» Para las jornadas en las que se utilice pintura, soliciteles llevar una camisa o gabacha para proteger su
uniforme.

Segundo Ciclo
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e Disponga siempre de un recipiente con agua para lavar los pinceles al cambiar de color y garantizar su
limpieza al finalizar la jornada.

e Disponer de una toalla pequena o papel toalla para secar las manos, los pinceles y demas implementos.

e Los materiales se deben valorar y cuidar al maximo, recuperando los menos maltratados y ubicandolos
en el "baul de arte”.

e Utilice musica clasica o instrumental, con volumen moderado, mientras realizan sus ejercicios para
crear un ambiente de trabajo agradable y tranquilo.

EXPRESION MUSICAL

La musica tiene caracteristicas muy propias, por ejemplo, su escritura, su tiempo, sus silencios... Para lograr
el mejor desarrollo de estos contenidos y su apropiacién, es importante contar con los recursos técnicos y
didacticos que se incluyen con esta Guia (Recursos de audio y video, asi como recursos para el desarrollo
de contenidos). Con estos elementos, el desarrollo de las actividades sera mas facil y eficiente. Ademas, a
continuacion en los siguientes items, encontrara otras recomendaciones complementarias:

» Organice un espacio adecuado y libre de obstaculos para el desarrollo de los ejercicios.

e Las indicaciones deben ser claras y precisas; y de ser posible, con demostraciones para que sus
estudiantes lo comprendan y realicen con mayor facilidad.

» Estimule la creatividad y la originalidad para el desarrollo de actividades musicales y artisticas.
* Investigue siempre los contenidos de la leccién que desarrollara.

» Utilice recursos y materiales alternativos para la elaboracién de instrumentos musicales sencillos, que
podra utilizar en el desarrollo de las lecciones de musica.

» Propicie las condiciones adecuadas con juegos luidicos musicales para que sus estudiantes desarrollen
la imaginacioén creadora.

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIN9D

e Cuide que la didactica utilizada sea sencilla, para que sus estudiantes realicen y comprendan los
contenidos de la musica.

o Elabore y utilice los recursos necesarios para desarrollar las lecciones de musica, por ejemplo videos,
audios e instrumentos musicales basicos.
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e Es importante utilizar musica tranquila a la hora de la clase y de otras asignaturas, para propiciar y
fomentar el placer estético por la muisica académica.




lll. ESTRUCTURA DE GUIA
METODOLOGICA

Distribucion de los contenidos para Cuarto Grado

___UNIDAD (‘1)  UNIDAD (2  UNIDAD ¢

“La expresion artistica “Culturas y tecnologias

“El arte en el tiempo”

y nuestro entorno” en el arte”
15 Contenidos 10 Contenidos 12 Contenidos
3 horas semanales 3 horas semanales 3 horas semanales
(39 horas clase aproximado) (29 horas clase aproximado) (32 horas clase aproximado)

Distribucion de los contenidos para Quinto Grado

__UNIDAD (1)  UNIDAD (2  UNIDAD ¢

“La expresion artistica “Culturas y tecnologias

“El arte en el tiempo”

y nuestro entorno” en el arte”
14 Contenidos 14 Contenidos 8 Contenidos
3 horas semanales 3 horas semanales 3 horas semanales
(36 horas clase aproximado) (36 horas clase aproximado) (32 horas clase aproximado)

Distribucion de los contenidos para Sexto Grado

__UNIDAD (‘1)  UNIDAD (2  UNIDAD ¢

“La expresion artistica “Culturas y tecnologias

“El arte en el tiempo”

y nuestro entorno” en el arte”
7 Contenidos 7 Contenidos 6 Contenidos
3 horas semanales 3 horas semanales 3 horas semanales

(18 horas clase aproximado) (18 horas clase aproximado) (16 horas clase aproximado)
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PROGRAMACION ANUAL

UNIDAD 1 “LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO”

PRIMER TRIMESTRE
(enero-abril)

CUARTO GRADO

LECCIONES (15) SESIONES (17)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 1. Sesién 1.
Elementos visuales de
composicién y la pintura:
punto, linea (como trazo), color,
textura, figura-forma, volumen
y plano.

Observacién y comentario de pinturas

de artistas, con estilos diversos para
identificar, los elementos visuales
basicos y su composicion.

Participa y cuestiona de forma
activa en la apreciacién e
identificacion del tema.

Leccion 2. Sesién 1.

Los elementos musicales:
tiempo (rapido-lento) y registro
(agudo o grave).

Leccidn 2. Sesiodn 2.

Los elementos musicales:
tiempo (répido-lento) y registro
(agudo o grave).

Caracterizacién de los elementos
musicales tiempo (rapido-lento) y
registro (agudo-grave) de la musica,
utilizados en peliculas o dibujos
animados.

Caracterizacién de los elementos
musicales tiempo (rapido-lento) y
registro (agudo-grave) de la musica,
utilizados en peliculas o dibujos
animados.

Respeta el espacio de los y las
companeras.

Leccidn 3. Sesion 1.

Las combinaciones cromaticas
Opticas en la técnica del
puntillismo.

Observacién y comentario de las
combinaciones cromaticas, dpticas y
demads caracteristicas particulares,
en los cuadros de pintores
reconocidos que utilizaron la técnica
del puntillismo.

Creacién de combinaciones
cromaticas Opticas para representar
formas vegetales utilizando la técnica
del puntillismo.

Participacion activa
Orden y aseo al terminar su
ejercicio.

Leccion 4. Sesién 1.

Figuras ritmicas: blanca, negra,
grupos de dos corcheas y
cuatro semicorcheas.

Leccion 4. Sesion 2.

Figuras ritmicas: blanca, negra,
grupos de dos corcheasy
cuatro semicorcheas.

Escritura de figuras de blanca, de
negra, grupos de dos corcheas y de
cuatro semicorcheas.

Ejecucion de figuras aisladas y
en secuencias con percusiones
corporales.

Ejecucion de las figuras ritmicas
con banda ritmica para acompanar
canciones salvadorenas y
latinoamericanas.

Motivacién para aprender musica.
Respeta a sus companeros.




CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccidn 5. Sesién 1.
Caracteristicas del sonido:
altura, duracidn, intensidad,
timbrey su presencia en el
entorno escolar.

Descripcion y ejemplificacién de
caracteristicas del sonido: altura,
duracidn, intensidad y timbre.

Clasificacion de los sonidos de
acuerdo a la fuente sonora, altura,
duracidn, intensidad y timbre.

Muestra disposicion para trabajar
en equipo.

Participa con entusiasmo en las
actividades propuestas.

Leccion 6. Sesion 1.
Caracteristicas de las obras
creadas con texturas reales.

Observacidon y comentario de pinturas
en donde se enfatiza el uso de
texturas.

Realizacion de un collage con
materiales de texturas diferentes
para representar una escena rural.

Interés en la participacion.
Creatividad e iniciativa.

Leccion 7. Sesion 1.
Desplazamiento y control del
movimiento a partir de ritmos
variados.

Exploracion y perfeccionamiento
de diferentes desplazamientos con
variados ritmos y direcciones.

Muestra entusiasmo en las
actividades.

Leccién 8. Sesién 1.
Eltrazo, grosor y color de la
lineay el movimiento en el
dibujo de una tira cémica.

Observaciéon y comentario sobre la
realidad y fantasia en los rasgos de
los personajes de una tira coOmica.

Creacion de un personaje de tira
comica utilizando lineas de diferente
grosor y color.

Comparte y respeta el trabajo de
sus companeros.

Leccidn 9. Sesion 1.

Grafia y sonoridad de la escala
de Do mayor.

Grafia y sonoridad de la escala
de Do mayor

Escritura en pentagrama de la escala
de Do mayor cumpliendo las reglas de
la caligrafia musical.

Ejecucion en flauta dulce de la escala
de Do mayor usando figuras ritmicas
conocidas y silencio de negra.

Entonacion de la escala de Do mayor
con los nombres de las notas y con
frases de contenido diverso.

Interes para realizar los
ejercicios.

Participa con motivacion.
Participa con entusiasmo para
aprender las notas musicales.
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CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccién 10. Sesion 1.
Aplicacién de la respiracion
diafragmatica en la vocalizacién
y el canto.

Realizacion de ejercicios de
respiracion diafragmatica y de
vocalizacién sobre la escala de Do
mayor con vocales abiertas.

Aplicacién de la respiracion
diafragmatica en el canto de
canciones salvadorenas y
latinoamericanas.

Interes en la practica musical.

Leccion 11. Sesién 1.
El juego dramatico y la practica
de juegos populares.

Investigacion sobre juegos populares
gue se practican en su comunidad
para representarlos frente a la clase.

Atencidn, valoracion y respeto
hacia la practica de los juegos
populares investigados.

Leccion 12. Sesién 1.
El torito pinto: tradicion de
musica y danza.

Observacién de la danza del Torito
pinto y descripcién de su contenido
y de sus elementos musicales y
escénicos.

Investigacion de la procedencia de los
bailes taurinos y del valor cultural de
esta tradicién.

Ejecucion del tema musical del Torito
pinto en Do mayor en la flauta dulce
con acompanamiento de banda
ritmica.

Realiza las actividades con
entusiasmo.

Leccion 13. Sesion 1.
La técnica del contorno ciego.

Utilizacion de la técnica del

contorno ciego para dibujar plantas,
combinando lapiz de color, yeso graso
y rotuladores.

Esmero en el desarrollo de la
técnica.
Respeto entre sus companeros.

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIN9D

Leccion 14. Sesién 1.

Planos de profundidad: cerca,
intermedio y lejos, y el uso de
las lineas de fuga.

Utilizacion de la cuadricula, las lineas
de fuga e imagenes de referencia
visual para ampliar y reducir las
figuras en una escena y ubicarlas en
tres planos de profundidad: cerca,
intermedio y lejos.

Participacion activa en el
desarrollo de las actividades.
Respeto entre sus companeros.

Leccion 15. Sesion 1.
Estructura de la forma
binaria A-B, en la cancidn El
Carbonero de Pancho Lara en
un musicograma.

Consulta bibliografica de las
caracteristicas generales de un
musicograma y de la forma binaria
A-B.

Audicién comprensiva de la cancién
El Carbonero de Pancho Lara para
identificar su forma binaria.

Realizacién de musicograma
representando las partes de la forma
binaria A-B de la musicay el texto de
la cancién El Carbonero.

Escucha atentamente.




UNIDAD 2 “EL ARTE EN EL TIEMPO”

SEGUNDO TRIMESTRE
(mayo-agosto)

CUARTO GRADO

LECCIONES (10) SESIONES (10)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccién 1. Sesion 1.
Patrimonio inmaterial de
musica y danza de El Salvador.

Observacion de tradiciones
salvadorenas de musica y danza para
identificar significado, elementos
musicales y escénicos.

Realizacion de consulta bibliografica
sobre concepto de patrimonio
inmaterial y aplicacién a las
tradiciones estudiadas.
Preservacion del patrimonio
inmaterial de musicay danza en su
localidad y en el pais

Se interesa por investigar sobre
la musica y danza salvadorena.
Atiende indicaciones para realizar
las actividades.

Leccidn 2. Sesion 1.

La figura humana, de plantas
y de animales en la ceramica
prehispanica.

Observacion y comentario sobre la
figura humana, de plantas y animales
en la ceramica prehispanicay su
relacion con las culturas que las
crearon.

Realizacion de dibujos de las figuras
prehispanicas a partir de los
ejemplos.

Modelado de figuras humanas,
de plantas y animales originales
inspiradas en la ceramica
prehispanica.

Participacion activa en la
dindmica.

Dedicacién y esmero en el dibujo
de los detalles de las figuras
prehispénicas.

Leccion 3. Sesidon 1.
Estructura del compas 4/4.

Escritura de figuras ritmicas con
valores correspondientes al compas
414,

Reconocimiento del compds 4/4 en
piezas de musica clasica y popular.

Ejecucién de acompanamiento con
banda ritmica de musica clasica

y popular con acento en el primer
tiempo del compas 4/4.

Participa con entusiasmo en las
actividades.

Leccion 5. Sesion 1.
Caracteristicay proceso
constructivo de un palo de
lluvia.

Observacion de la forma de un palo
de lluvia para identificar posibles
formas de construccidn y definicién
de sus formas. Realizacidn de circulo
de opinién para definir la relacion del
palo de lluvia y de otros instrumentos
antiguos con la naturaleza.

Construccion colectiva de un palo de
lluvia de acuerdo al proceso definido
colectivamente.

Incorporacidén y ejecucién del palo de
lluvia y otras percusiones en la banda
ritmica para acompafar canciones
salvadorenas y latinoamericanas.

Trabaja con entusiasmo y esmero
para elaborar el palo de lluvia.
Muestra interes en el
instrumento.
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Leccidn 6. Sesion 1.
Exploracion sensorial: vista 'y
audicién.

Observacién, audicion e identificacion
de formas y colores y discriminacién
de sonidos del entorno.

Socializacion amena de sus
experiencias auditivas y visuales.

Segundo Ciclo
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CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccidn 7. Sesion 1.
La técnica de papel picado en
El Salvador.

Observacién y comentario sobre
ejemplos de gallardetes y banderitas
de papel picado, su uso local y en
otros paises.

Elaboracién de gallardetes y
banderitas alusivos a una festividad
para decorar el grado o un espacio
escolar.

Interés al elaborar papel picado.
Respeto al trabajo de sus
companeros.

Leccion 8. Sesion 1.
Percusiones membrandfonas e
idiéfanas en una banda de paz.

Identificacién de las percusiones
membrandfonas e idiéfonas en una
banda de paz.

Reconocimiento del timbre de
percusiones membranoéfonas e
idiéfonas en audiciones musicales.

Sigue indicaciones para
reconocer los instrumentos
idiéfonos y membranoéfonos.

Leccion 9. Sesion 1.
Historias populares
salvadorenas: su narracion
y representacion.

Discusion y reflexion sobre las
acciones y acontecimientos que
componen una historia narrada por
el docente o persona invitada.

Interpretacién y caracterizacién, con
voz y cuerpo, de los personajes y
acciones de una historia escuchada.

Concentracion para seguir la
historia relatada.
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Leccion 10. Sesion 1.
Caracteristicas y componentes
de una danza folclérica
salvadorena.

Investigacién y andlisis de una

danza folclérica salvadorena para
identificar procedencia, significado,
componentes musicales y escénicos.

Ejecucion de la musica con canto,
flauta dulce y acompanamiento de
banda ritmica.

Montaje de coreografia y elaboracién
de vestuario con materiales de bajo
costo y de deshecho.

Presentacion de la danza en un acto
escolar.

Investiga con interés una danza
Folklérica de El Salvador.




UNIDAD 3

TERCER TRIMESTRE
(septiembre-noviembre)

CUARTO GRADO

“CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE”

LECCIONES (11) SESIONES (13)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 1. Sesion 1.
Compas 4/4 en el Himno
Nacional de El Salvador.

Audicién comprensiva para identificar
aplicacion del compas de 4/4 en el
Himno Nacional.

Elaboracion colectiva de resena
biografica del compositor del Himno
Nacional Juan Aberle.

Aplicacidn de la respiracion de
diafragma en el canto del Himno
Nacional.

Ejecucidén ritmica para acompanar la
musica y el canto del Himno Nacional
acentuando el primer tiempo del
compas 4/4.

Participa con entusiasmo en los €]

Leccion 2. Sesion 1.
Saturacion visual en el entorno.

Identificacion de la saturacion visual
del paisaje urbano y rural por medio
de la exploracidn visual del entorno.

Comentario sobre la saturacién
visual del entorno y la importancia de
dosificar el uso de mensajes visuales
para visualizar y disfrutar el paisaje
rural y urbano.

Participa activamente.
Respeta la opinidn de sus
companeros.

Leccion 3. Sesion 1.
Carteles para campanfa escolar.

Observacién y comentario sobre
diferentes carteles para identificar su
funcionalidad y elementos.

Seleccién de un tema para la
realizaciéon de una campana escolar
por medio del diseno de carteles.

Diseno de una serie de carteles para
una campana escolar siguiendo

las fases del proceso de diseno
(incluyendo la fase de reciclaje al
caducar la vigencia del cartel).

Participa respetando la opinion de
sus companeros.

Leccion 4. Sesion 1.
La fotografia como medio de
registro y expresion.

Observacién y comentario de las
caracteristicas de las fotografias
artisticas, periodisticas y familiares,
el uso de la fotografia como medio de
registro y expresion.

Participacion activa.

Leccion 5. Sesion 1.
Movil de fotografias.

Utilizacion de un conjunto de
fotografias familiares para la
realizacidon de un mévil decorado
con motivos alusivos al tema que
registran las fotografias.

Enmarcado de las fotografias con
cartulina de colores.

Sigue indicaciones para realizar
frases ritmicas con ritmos
corporales y orales.
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Leccion 6. Sesion 1.
Posibilidades ritmicas orales.

Reproduccién oral de sonidos
siguiendo ritmos propuestos por
otros.

Creacidén y propuesta de sonidos
con ritmos y tonalidades diferentes
a través de la exploracion oral
individual.

Participa con entusiasmo.

Segundo Ciclo
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CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 7. Sesion 1.
Estructura del compas 2/4.

Escritura de figuras ritmicas con
valores correspondientes al compas
2/4.

Audicion comprensivay
reconocimiento de la aplicacién del
compas 2/4 en piezas de musica
clasicay popular.

Ejecucién de acompanamiento con
banda ritmica de musica clasica

y popular con acento en el primer
tiempo de compas 2/4.

e Participa coninteresy
entusiasmo.

Leccidn 8. Sesidn 1.
Pasos de una coreografia.

Observacion en vivo o en video de
bailes creativos contemporaneos y
reproduccion de pasos.

Creacidn de coreografias cortas a
partir de ejemplos observados.

e Participa activamente en una
coreografia.

Leccion 9. Sesion 1.

Montaje y representacion de
coreografias cortas de bailes
folcloricos.

Investigacion sobre la historia, la
ubicacion geografica y el vestuario del
baile folclérico a representar.

Ejecucion de la coreografia de un
baile folclérico investigado.

e Participay coopera con la
investigacion relacionada con el
baile folklorico.

e Cooperadurante los ensayos y
montaje del baile.
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Leccion 10. Sesion 1.
Otras técnicas dramaticas: el
titere.

Leccion 10. Sesion 2.
Otras técnicas dramaticas: el
titere.

Lecciéon 10. Sesion 3.
Otras técnicas dramaticas: el
titere.

Construccién y decoracién de un
titere, utilizando una bolsa de papel,
un calcetin o tela.

Practica técnicas de manipulacion del
titere.

Manipulacién del titere construido en
representaciones cortas de historias
cotidianas que desarrollen valores.

e Manifestacidén respeto hacia su
creacion y la de sus companeros.

e Propicie un clima de confianzay
creatividad

e Propicie la solidaridad y trabajo
en equipo.

Leccién 11. Sesion 1.
Transicién del plano al volumen
en la papiroflexia.

Observacion de ejemplos de figuras
realizadas con la técnica de la
papiroflexia y demostracién de su
elaboracion.

Realizacion de figuras sencillas con la
técnica de la papiroflexia a partir del
plegado de paginas de papel.

* Participacién en el desarrollo de
la leccién.




UNIDAD 1 “LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO”

PRIMER TRIMESTRE
(enero-abril)

QUINTO GRADO

LECCIONES (14) SESIONES (17)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccién 1. Sesion 1.
Caracteristicas particulares de
los materiales y técnicas de
dibujo y pintura.

Experimentacién con los materiales
y técnicas de dibujo y pintura para
caracterizarlos.

Participacion en la dindmica de la
leccion.
Respeto y compaherismo.

Leccion 2. Sesion 1.
Uso de la respiracion
diafragmatica al hablar.

Aumento de la capacidad de aire
ingresado con la ayuda del diafragma
cuidando de no levantar hombros,
contraer musculos o producir sonido
con la nariz.

Interés y concentracion al
practicar la respiracién.

Leccion 3. Sesion 1.
Estructura del compas de % en
el vals.

Audicién comprensiva de valses

de Johan Strauss y de autores
salvadorenos para reconocer

la aplicacion del compas % y
representacion en un musicograma.

Sigue las indicaciones.
Realiza los pasos de vals con
creatividad y entusiasmo.

Leccion 4. Sesion 1.
Sonidos y ritmos creados con el
cuerpoy con la voz.

Creacidn colectiva de sonidos y ritmos
al experimentar formas de disponer
el cuerpoy la voz.

Sigue indicaciones para realizar
los sonidos ritmicos musicales.
Se comunica con sus companeros
y companeras para realizar los
sonidos corporales.

Leccidon 5. Sesion 1.
Elementos visuales de una
pintura o dibujo.

Realizacion de una pintura inspirada
en el texto descriptivo.

Iniciativa y creatividad.
Interés y persistencia al acabar
su trabajo.

Leccidn 6. Sesion 1.
Figura compuesta por corchea
y semicorcheas.

Ejecucion de las figuras en secuencias
con el cuerpo y con percusiones.

Realiza los ejercicios con interés.

Leccidon 7. Sesidn 1.
Circunstancias basicas en
la improvisacién dramaética:
personaje, lugar y conflicto.

Seguimiento de indicaciones para
realizar una improvisacion dramaética.

Disposicién para probar
propuestas de circunstancias
dadas por otros.
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Leccion 8. Sesién 1.
Dimensiones del color: tinte,
saturacién y valor en la
igualacion de matices.

Preparacion e igualacion del tinte,
saturacién y valor de los colores para
completar las figuras de una imagen
impresa.

Cuidado e interés en igualar los
colores de las imagenes.
Trabajo en equipo.
Participacion activa y dindmica

Leccion 9. Sesion 1.
Ilustracion de textos literarios.

Lecciéon 9. Sesion 2.
Ilustracion de textos literarios.

Ilustracion de textos literarios
escuchados o leidos.

Ilustracion de textos literarios
escuchados o leidos.

Participa activamente en la
dindmica del contenido.
Interés al ilustrar un texto
literario

Segundo Ciclo
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CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 10. Sesion 1.
Relaciones tematicas entre
musica y naturaleza.

Audicién comprensiva de la 4ta parte
(“La tormenta”) de la sinfonia No. 6
“Pastoral” de L. Van Beethoven para
identificar la imitacion musical de
fendmenos naturales y representarla
en un musicograma.

Muestra interés al realizar un
musicograma.

Identifica con autonomia los
instrumentos que realizan los
efectos de sonido en la obra
musical.

Leccion 11. Sesién 1.
La bidimensién y tridimension
para expresar ideas.

Leccion 11. Sesién 2.
La bidimensién y tridimension
para expresar ideas.

Elaboracién de un diorama en una
caja de zapatos utilizando formas biy
tridimensionales para representar un
tema libre que incluya una pequena
escultura de si mismo.

Elaboracién de un diorama en una
caja de zapatos utilizando formas biy
tridimensionales para representar un
tema libre que incluya una pequena
escultura de si mismo.

Interés y participacion activa.
Perseverancia en el trabajo.
Genera un ambiente de
solidaridad y respeto entre sus
companeros.

Leccién 12. Sesion 1.
El puntillo de negra y de blanca.

Ejercicio de escritura de puntillo
aplicado a figuras de negra y blanca.

Colabora para realizar las frases
musicales utilizando el puntillo.

Leccién 13. Sesion 1.

Formas casuales, geométricas
y descriptivas en el arte popular
y obras pictéricas.

Observacién y comentario sobre
obras pictéricas y de arte popular
para identificar formas casuales,
geométricas y descriptivas.

Participacion activa.
Respeto entre sus companeros.
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Leccion 14. Sesion 1.
Técnicas de crear formas
casuales.

Leccion 14. Sesion 1.
Técnicas de crear formas
casuales.

Experimentacion con las diferentes
técnicas para crear formas casuales
con materiales pictoéricos.

Experimentacion con las diferentes
técnicas para crear formas casuales
con materiales pictéricos.

Participacion con entusiasmo.
Experimenta con los
procedimientos para crear
formas casuales.
Experimenta con los
procedimientos para crear
formas casuales.




UNIDAD 2 “EL ARTE EN EL TIEMPO”

SEGUNDO TRIMESTRE
(mayo-agosto)

QUINTO GRADO

LECCIONES (14) SESIONES (20)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccién 1. Sesion 1.
Propiedades de instrumentos
antiguos de El Salvador:
teponahuaste, ayacaxtli,
ocarina, palo de lluvia, pito
carrizo, caramba, tamborcillo y
maracas.

Audicién y reconocimiento de

instrumentos antiguos de El Salvador:

teponahuaste, ayacaxtli, ocarina,
palo lluvia, pito de carrizo, caramba,
tamborcillo y maracas.

Observa con atencién.
Participa con entusiasmo en los
ejercicios.

Leccidn 2. Sesion 1.

Figuras ritmicas compuestas
por corchea con puntillo y
semicorchea.

Creacidén de una secuencia ritmica
usando estas y otras figuras
estudiadas en un compds conocido.

Solidaridad y trabajo en equipo.

Leccion 3. Sesion 1.
Titeres de varilla.

Leccion 3. Sesion 2.
Titeres de varilla.

Realizacion de los titeres de varillay
representacion de personajes.

Realizacion de los titeres de varillay
representacion de personajes.

Interés al realizar titeres de
varilla.

Interés al realizar titeres de
varilla.

Leccion 4. Sesién 1.

Patrones coreograficos en la
invencién de una coreografia
simple para un baile folclérico.

Seguimiento coordinado de patrones
coreograficos tales como: formacién
de circulos, adelante y atras, hacia
los lados, abrir y cerrar, y otros, al
compds de canciones o melodias
folcléricas.

Iniciativa para participar en las
coreografias.

Leccién 5. Sesién 1.

El circulo cromaético: los colores
primarios, secundarios y
terciarios.

Leccidn 5. Sesidn 2.

El circulo cromaético: los colores
primarios, secundarios y
terciarios.

Elaboracién del circulo cromatico con
los colores primarios, secundarios

y terciarios e identificacidn de las
gamas armoénicas formadas por los
colores frios y cdlidos.

Elaboracién del circulo cromatico con
los colores primarios, secundarios

y terciarios e identificacidn de las
gamas armoénicas formadas por los
colores frios y cdlidos.

Interés al elaborar al circulo
cromatico.

Trabaja en equipo respetando a
sus companeros.

Participa de forma activa
respetando a sus companeros.

Leccién 6. Sesién 1.
Estructura del compas de 6/8.

Ejecucién de ejercicio ritmico con

banda ritmica y acompanamiento de
musica cldsica y popular con acento
en el primer tiempo de compas 6/8.

Interés para hacer los ejercicios.
Iniciativa para la practica musical.
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Leccion 7. Sesién 1.
Caracteristicas generales y
herencia cultural de la danza de
Historiantes.

Investigacion y elaboracion de
resefna ilustrada sobre las danzas
de Historiantes en El Salvador y su
relacién con danzas similares en
Espana.

Interés al participar en
actividades artisticas y culturales.

Segundo Ciclo
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CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccidn 8. Sesion 1.

Gamas cromaticas del vestuario
y mascaras de danzas
tradicionales en El Salvador.

Leccidn 8. Sesidn 2.

Gamas cromaticas del vestuario
y mascaras de danzas
tradicionales en El Salvador.

Identificacidn de las gamas
cromaticas en el vestuario y mdscaras
utilizados en danzas tradicionales de
El Salvador.

Elaboracion de una mascara con la
técnica de papel maché y decoracion
con gamas cromaticas.

Respeta la opinidn de sus
companeros.

Trabaja con interés y dedicacidn.

Leccion 9. Sesion 1.
Bailes folcloricos.

Montaje y representacion de un baile
folkléricoRespeta la opinidn de sus
companeros.

Trabaja con interés y dedicacidn.

Solidaridad y companerismo para
representar la danza.

Leccion 10. Sesion 1.
La técnica del teatro de
sombras.

Leccion 10. Sesion 2.
La técnica del teatro de
sombras.

Leccion 10. Sesion 3.
La técnica del teatro de
sombras.

Utilizacion de un lienzo de tela blanca
y una luz proyectada desde atras de
la tela para representar el Teatro de
Sombras.

Utilizacion de cartén negroy
varillas para la construccién de
los personajes de la historia a
representar.

Representacion de escenas cortas de
uno o varios personajes, por medio
de la técnica del Teatro de Sombras o
Sombras Chinas.

Experimenta con la técnica
del teatro de sombrasy en la
representacion de la historia.

Experimenta con la técnica
del teatro de sombrasy en la
representacion de la historia.

Experimenta con la técnica
del teatro de sombrasy en la
representacion de la historia
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Leccion 11. Sesién 1.
El bodegdn en la Historia del
Arte.

Leccion 11. Sesién 1.
El bodegdn en la Historia del
Arte

Observacidn de las lineas de
composicion en la pintura de
bodegones.

Realizacion de un bodegén con los
mismos elementos de una obra
famosa, pero cambiando las lineas de
composicion.

Interés al elaborar la ventana.
Interés en el detalle de los
bodegones.

Creatividad y esmero al realizar el
bodegén.

Leccién 12. Sesién 1.
Creacion corporal colectiva 'y
la representacion del medio
ambiente.

Representacion de una imagen o
ambiente por medio de la creacion
corporal colectiva.

Cooperacion y valoracion del
trabajo de equipo.

Leccion 13. Sesién 1.

El gesto y el movimiento en la
creacion de objetos y espacios
imaginarios.

Representacidn de acciones
cotidianas en espacios determinados
con utilizacién de objetos imaginarios
a través del gesto y el movimiento.

Atencidn a las propuestas de sus
companeros y companeras.

Leccion 14. Sesion 1.

La ceramica tradicional de
El Salvador y su importancia
turistica en el pais.

Leccidén 14. Sesién 2.

La ceramica tradicional de
El Salvador y su importancia
turistica en el pais.

Identificacion de las caracteristicas
de los diferentes tipos de cerdmica
tradicional de El Salvador y su origen.

Ubicacion en el mapa del pais de los
principales centros de produccién de
cerdmica tradicional.

Interés en el desarrollo del tema.
Participacion activa.

Entusiasmo por identificar los
espacios que expone la tematica.
Participacion activa y respetuosa.




UNIDAD 3

TERCER TRIMESTRE
(septiembre-noviembre)

QUINTO GRADO

“CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE”

LECCIONES (8) SESIONES (10)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccién 1. Sesion 1.
La comunicacién sin palabras:
La pantomima.

Creacidén y representacion de
acciones, personajes y situaciones
con el lenguaje corporal.

Interés por la busqueda de
nuevas posibilidades para
expresarse con su cuerpo, sin el
uso del lenguaje verbal.

Leccion 2. Sesioén 1.
El sentimiento y su expresién
corporal.

Realizacion de una variedad de gestos
que reflejen diferentes estados de
animo, con apoyo de manos, brazosy
el resto del cuerpo.

Desinhibicion y espontaneidad
al realizar gestos y movimientos
para expresar sentimientos.

Leccidn 3. Sesién 1.
Las bases del guion teatral
para titeres o actores.

Invencién y escritura de guiones
cortos en forma dramatica o en
forma de didlogo que contengan los
siguientes elementos basicos: tema,
personajes, conflicto, lugar y un final
de la historia, para ser representados
con titeres o actores.

Constancia y orden en sus
anotaciones hasta terminar su
guioén en forma dramatica.

Leccion 4. Sesion 1.
El guinol.

Disefo, construccién y manipulacion
de un guinol o titere a partir de un
personaje escogido, en el que se use
tela para el cuerpo, cartén o papel
maché para la cabeza y las manos,
que serdn independientes.

Entusiasmo y constancia durante
la elaboracion del guinol hasta
terminarlo.

Leccion 4. Sesién 2.
El guinol.

Leccion 4. Sesién 3.
El guinol.

Disefo, construccién y manipulacion
de un guinol o titere a partir de un
personaje escogido, en el que se use
tela para el cuerpo, cartén o papel
maché para la cabeza y las manos,
qgue seran independientes.

Diseno, construccién y manipulacion
de un guinol o titere a partir de un
personaje escogido, en el que se use
tela para el cuerpo, cartén o papel
maché para la cabeza y las manos,
que serdn independientes.

Propicie un clima de confianza 'y
creatividad

Propicie la solidaridad y trabajo
en equipo.

Leccion 5. Sesion 1.
Estructura de forma ternaria
ABA.

Audicién comprensiva de marchas y
de piezas populares con forma AB A
para identificar sus secciones.

Participa con entusiasmo en las
los ejercicios.

Participa con atencién en las
indicaciones.
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Leccion 6. Sesion 1.
La escultura con objetos
reciclados.

Observacién y comentario sobre
esculturas contemporaneas en donde
se utilicen objetos reciclados para
identificar sus caracteristicas.

Participacion activa.
Respeto a si mismo a las ideas de
sus companeros.

Leccién 7. Sesion 1.
Etapas de la representacién del
guion teatral.

Organizacion y desarrollo de las
etapas bdsicas para la representacion
de un guion teatral.

Responsabilidad y esmero en las
actividades.

Leccion 8. Sesion 1.
Caracteristicas sonoras de los
coros segun voces: coros de
voces blancas, masculinos,
femeninos y mixtos.

Canto de canones y otras piezas con
el coro del aula.

Dedicacién para hacer los
ejercicios.

Segundo Ciclo
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UNIDAD 1 “LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO”

PRIMER TRIMESTRE
(enero-abril)

SEXTO GRADO

LECCIONES (7) SESIONES (8)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccidn 1. Sesion 1.
Canciones salvadorenas y
latinoamericanas.

Elaboracién y exposicion de
musicogramas al expresar su
interpretacién de canciones
salvadorenas y latinoamericanas.

Iniciativa en la puesta en comun
de los musicogramas.

Leccion 2. Sesién 1.
La respiracion diafragmatica, la
relajacién y la vocalizacién.

Utilizacion del diafragma en la
practica de la respiracion como
recurso para la relajacién corporal.

Disposicion para hacer ejercicios
de relajacion.

Leccion 3. Sesion 1.
Cancion con estribillo.

Audicion de canciones con estribillo
para reconocer el contraste del
estribillo, identificar y representar sus
partes en un musicograma.

Atencidn en el reconocimiento

del contraste del estribillo, con

las partes de una cancién en un
musicograma.

Leccidn 4. Sesion 1.

El campo visual, angulo de
vision y punto de vista en las
historietas.

Leccidn 4. Sesion 2.

El campo visual, angulo de
vision y punto de vista en las
historietas.

Observacidn e identificacién del
campo visual, el angulo de vision y
el punto de vista en las historietas.

Realizacion de una historieta
utilizando diferentes angulos de
visién en cada vineta.

Promueva entusiasmo y atencion
a la lectura y observacién de las
historietas.

Motive la participaciony
respeto entre los companeros y
companeras.

Leccion 5. Sesion 1.
La improvisacién con
personajes.

Realizacion de improvisaciones de
varios personajes con el manejo de
los elementos basicos: el Quién (el
personaje), el Qué (el conflicto) y el
Dénde (el lugar).

Empatia al improvisar en equipo
y escuchar a los demas.

Leccidn 6. Sesién 1.
Los modos mayores y menores
en la expresion de sentimientos.

Audicion comprensiva de marcha
funebre en modo menor para
identificar diferencias con el modo
mayor de una marcha militar.

Escucha atentamente la musica
atendiendo las indicaciones.

Leccidn 7. Sesion 1.
Estilos pictdricos de retratos.

Realizacion de un autorretrato
seleccionando un estilo pictérico de
una época artistica, ubicandolo en el
espacio y tiempo histérico.

Cuidado en el detalle, disfrute

y creatividad al recrear en su
autorretrato el estilo de una
época artistica.

Respeto a las fotografias de sus
companeros y companeras.




UNIDAD 2 “EL ARTE EN EL TIEMPO”

SEGUNDO TRIMESTRE
(mayo-agosto)

SEXTO GRADO

LECCIONES (7) SESIONES (9)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 1. Sesién 1.
Campo sensorial y
conocimiento del entorno.

Exploracion y comparacion de
imagenes, sonidos, texturas olores
y sabores que requieran mayor
concentracion para su percepcion.

Concentracidn e interés en la
busqueda de nuevas experiencias
sensoriales que no pongan en
peligro su vida ni la de los demas.

Leccidon 2. Sesion 1.
Expresiéon musical informal en
espacios publicos: el pregdn.

Investigacién y comparacién de
pregones de la calle y el transporte
publico.

Muestra interés para hacer
pregones.
Participa con disciplina.

Leccidn 3. Sesiéon 1.
La vida cotidiana en un libro de
artista.

Leccidn 3. Sesién 2.
La vida cotidiana en un libro de
artista.

Seleccion del tema y su tratamiento al
representarlo por medio del Libro de
Artista.

Utilizacion de diferentes papeles,
fotografias y objetos para configurar
el contenido y expresar el tema en el
libroy en el todo.

Participacion activa.

Valora y respeta el trabajo de los
demas.
Trabaja con dedicacion.

Leccion 4. Sesion 1.
Particularidades de los
instrumentos de cuerda frotada
y pulsada.

Audicion de instrumentos de cuerda
frotada y pulsada para diferenciarlos
por su timbre y morfologia.

Observa con atencion.

Leccion 5. Sesion 1.
Movimientos y gestos para
representar objetos y
ambientes.

Construccion de un teatrino con tela
obscura y estructura de tubo de
aluminio o PVC.

Interés y valoracion en la audicién
de una pieza clasica de un autor
salvadoreno.

Leccion 6. Sesion 1.
Elaboracion de un teatrino

Exposicidn de las resenas biograficas
y audicion valorativa de musica
cldsica interpretada por autores
salvadorenos.

Iniciativa y cooperacién al realizar
la construccidn del teatrino.

Leccion 7. Sesién 1.

Clasicos salvadorenos del siglo
XX: Domingo Santos, Ciriaco
Alas, Angela Garcia Pefa,
Esteban Servellén y Orquesta
Sinfénica de El Salvador.

Exposicidn de las resenas biograficas
y audicién valorativa de musica
clasica interpretada por autores
salvadorenos.

Interés y valoracién en la audicién
de una pieza clasica de un autor
salvadoreno.

<
©
'—
@
'_
o
<
=z
XS
Q
<
(&)
>
(]
(N1}
w
(m]
<
o
(O]
O
-
o
(=]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]

Leccion 8. Sesion 1.
El mosaico: elaboracidn de un
mural.

Leccion 8. Sesion 2.
El mosaico: elaboracidn de un
mural.

Observacién de mosaicos para
identificar su configuracion y técnica.

Observacién de mosaicos para
identificar su configuracion y técnica.

Atencidn y participacién activa.

Interés para adoptar la técnica a
los recursos disponibles.

Segundo Ciclo
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UNIDAD 3 “CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE”

TERCER TRIMESTRE
(septiembre-noviembre)

SEXTO GRADO

LECCIONES (6) SESIONES (8)

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Leccion 1. Sesién 1.
Guia para la redaccion de un
guion teatral.

Leccion 1. Sesién 2.
Guia para la redaccion de un
guion teatral.

Redaccion de un guién teatral en
forma de didlogo (libreto) basado
en: improvisaciones realizadas,
experiencia personal, eventos
histéricos o narraciones literarias.

Redaccion de un guién teatral en
forma de didlogo (libreto) basado
en: improvisaciones realizadas,
experiencia personal, eventos
histéricos o narraciones literarias.

Constancia y disciplina durante la
escritura del guion.

Constancia y disciplina durante la
escritura del guion.

Leccion 2. Sesion 1.
Instrumentos de viento de metal
y de madera.

Audicion y observacion de
instrumento de viento metal y de
madera para reconocer su timbre, su
formay la manera en que producen
sonido.

Interés y empeno en la audicién y
observacién de instrumentos de
viento, metal y madera.

Leccion 3. Sesién 1.
Principios de variacién y
repeticion en la musica
electrdénica.

Audicion de musica electrdnica para
identificar los principios de variacion
y repeticién en el ritmo, melodia y
timbres utilizados.

Muestra interés por otros tipos de
musica como la electronica.

Leccidn 4. Sesion 1.
Planificacidn de la puesta en
escena de una obra teatral y el
trabajo en equipo.

Organizacién de equipos por area
de trabajo: escenografia, vestuario,
magquillaje, musica y efectos
sonoros, luces, utileria, direcciény
coordinacién.

Disciplina y compromiso personal
en la realizacion del trabajo
actoral o técnico asignado.

Leccién 5. Sesion 1.
Mdsica incidental para una obra
escolar.

Medicién de tiempos del guion teatral
para su correspondencia con los
tiempos musicales.

Realiza los ejercicios con
dedicacién.

Leccion 6. Sesion 1.
Puesta en escena de una obra
teatral.

Leccion 6. Sesion 2.
Puesta en escena de una obra
teatral.

Montaje y ensamble de todos los
aspectos actorales, musicales y
técnicos para la presentacion de la
obra frente a una audiencia.

Montaje y ensamble de todos los
aspectos actorales, musicales y
técnicos para la representacion de la
obra frente a una audiencia.

Respeto por su propio trabajo y el
de sus companeros.

Respeto por su propio trabajo y el
de sus companeros.




IV. ESTRUCTURA DE LA LECCION

U N I DA D 1 Contenido conceptual: Caracteristicas o : e,
de las obras creadas con texturas ACTITUD A
reales. FOMENTAR:
LA EXP! TISTICA
Y NUE! ORNO LECCION 06: Creemos texturas reales. Interés en la
participacion.

.....,

Indicador de logro: 1.15 Realiza con creatividad » Iniciativa al realizar

®ececcccccccccccsc®

y agrado un collage de texturas reales para el ejercicio.
representar una escena rural. . L
1 PRESENTACION DEL CONTENIDO Invite a los .
estudiantes a ateriales:
Inicie la sesién realizando la pregunta ;Cudntos | espacio abierto, ojas de papel bond tamafio oficio o led-

tipos de texturas podemos encontrar a nuestro alrededor? (paredes, ger de 1/8, hojas secas, trozos de cartén,

calles, arboles, vestuario, entre otros). Durante la participacion de retazos de tela, trozos de papel de china

sus estudiantes, coloque al centro diferentes tipos de materiales con blanca y celeste, paginas de revista, tro-

texturas y realice la pregunta ;Cuantos de estos materiales podriamos zos de papel craft, lana, lapiz, borrador,

utilizar para representar un collage a partir de un paisaje rural? pega o silicon liquido, hojas de ledger,
algodén, entre otros

2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Invite a los

estudiantes a un Lo que debemos saber:
Invite a realizar un paisaje con los siguientes | espacio abierto. Textura visual: sensacion visual real de
pasos: un objeto generado a partir del registro

Paso 1: Utilizando su hoja de ledger de forma horizontal dibujar un de una textura real.
paisaje rural que incluyan diferentes elementos: arboles, calles

empedradas, aves, rios, entre otros. Sugerencias:

Paso 2: De los materiales disponibles, seleccionar aquellos que Podria reemplazar la hoja de ledger por %

permitan simular la textura real de los elementos dibujados. Ejemplo: cartén en la misma medida para cada =]

papel kraf para el tronco de los arboles, algodén para las nubes... uno de los estudiantes. o

Paso 3: Pegar cuidadosamente los diferentes elementos. 'g

=)

. R equipos de trabajo. n

Entregue los diferentes materiales y

motiveles a trabajar de forma creativa, explorando posibilidades con Observe los siguientes aspectos para la 1

la textura de los materiales. evaluacién:

Verifique y motive en este proceso, la originalidad en los trabajos. « Participa activamente en el desarro-

llo de la leccidn.

+ Comparte y respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

+ Completa su ejercicio utilizando las
texturas de los materiales que dis-
pone.

« Trabaja con perseverancia hasta fi-
nalizar su ejercicio.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

0)21) opunbag - .IDVDHUE 3a VDIE)Q'IOGO.L. . . opeug o}Jen)

GUIA METODOLOGICA DE EDUCACION ARTISTICA

GENERALIDADES desarrollar la leccion y sesion. )
10. Lo que debemos saber: Se describen los términos que
1. Elgrado: El grado al que pertenece el contenido. fortalecen la explicacién de la leccion y sesion.
2. El icono de identificaciéon: Cada una de las lecciones se 11. Sugerencias: Se describen propuestas adicionales y
identificara con el icono segun sea la especialidad. alternativas para desarrollar la leccién y/o sesion. .
3. Sesion: Describe el nimero de sesiones en el que se 12.Imagen de apoyo: Refuerza los pasos a desarrollar en
desarrollara una leccion para fortalecer el aprendizaje. la secuencia didactica segun sea requerido.
4. Contenido conceptual: Describe el nombre del contenido
segun el programa de estudio vigente en la asignatura de SECUENCIA DIDACTICA
educacion artistica.
5. Leccion: Describe el nimero de leccién y el nombre sugerido a. Presentacion del contenido: Se describen las
para la clase. acciones para iniciar y presentar el contenido de
6. El Indicador de Logro: Con referencia del programa de forma dindmica y atractiva para los estudiantes.
estudio. b. Apropiacion de los aprendizajes: Se describe el
7. Actitud a fomentar: Describe el contenido actitudinal que el desarrollo tedrico de la tematica a desarrollar,
docente debe fomentar en los estudiantes durante la leccién explicaAndose ademas la actividad a desarrollar paso
y/o sesion. a paso.
8. Organizacion de los estudiantes: Describe una propuesta c. Aplicacion de los aprendizajes: Se invita a los
paraorganizar a los estudiantes para desarrollar el contenido estudiantes a poner en practica los aprendizajes.
de forma mas ludica y disfrutable. d. Evaluacion: Se describen aspectos a tomar en cuenta

9. Materiales: Se describe los recursos a utilizar para para evaluar los aprendizajes adquiridos.




VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIN9D

wn
)
Q
=
5
o
5
o
2,
5)

V. RELACION DE LA GUIA METODOLOGICA
CON EL PROGRAMA DE ESTUDIO VIGENTE

La Educacion Artistica, pone en contacto a las ninas y los nifos con lenguajes artisticos, que son
fundamentales para la expresidn creadora y la comprensién de su cultura y sociedad. Esta asignatura
permite que desarrollen habilidades y descubran sus aptitudes, por medio de la vivencia y la practica de
las diversas expresiones artisticas. Ademas, fortalece habilidades como el lenguaje ludico, la creatividad
y la expresion artistica; lo cual amplia el aprendizaje de los contenidos de Lenguaje, Matematica, Ciencia,
Salud y Medio Ambiente, Estudios Sociales y Educacién Fisica.

La Educacion Artistica se organiza en dos ejes fundamentales de acuerdo al Programa Estudio para el
Primero y Segundo ciclo de Educacién Basica, estos son:

1. Lapercepciony el desarrollo de habilidades en actividades musicales, plasticas y dramaticas.

2. Laexpresion gratificante de sentimientos e ideas mediante la realizacion de las diferentes formas
de manifestacion artistica.

En lenguaje, la musica, el teatro, la danza y las artes plasticas juegan un papel importante. Propiciando
las condiciones idéneas (por medio de la elaboraciéon de frases musicales, expresion de rondas,
aprendizaje de letras de canciones, juegos de palabras, imitaciones y dramatizaciones) para la expresion
y comprensién oral, el lenguaje oral y escrito, la articulacién y vocalizacidn, el tono y el registro de
la voz, la articulacién y vocalizacién de sonidos y su correspondencia con las vocales, consonantes y
silabas. Con el tiempo, se trabajan las pausas para la entonacién y aprendizaje de la lectura y escritura.
Trabajando la respiracion diafragmatica, para modular el canto, y la expresidn oral. El silencio en musica
se utiliza para representar la duracidén de las figuras musicales, teniendo en cuenta los silencios en una
melodia que tiene relacidén con las pausas en la literatura.

En las matematicas se propician condiciones complejas. Debido a las diferentes propuestas que se
ofrecen dentro de las actividades ludicas y artisticas, como: los colores en la plastica; las lineas; las figuras
geométricas y la mezcla de color (los porcentajes que se aplican para obtener uno u otro tono). También,
se utiliza en el desarrollo de las diferentes habilidades para pensar y crear procesos matematicos a
realizar en el aula. Se incluye la musica y la escénica para medir el tiempo, el ritmo y su ubicacién
espacial. Se pueden establecer relaciones entre la estructura de los compases musicales (como el 4/4)y
el estudio de las fracciones. Asi como, en la concepcion del tiempo a través de la subdivision ritmica de la
musica. Los contenidos que abordan el trazo y la figura, como la construccion de los sélidos geométricos
y el analisis del volumen; y la relacién con la composicidn bidimensional y tridimensional.

Ciencia salud y medio ambiente. Las diferentes ramas del arte pueden ser utilizadas para propiciar su
estudio y aprendizaje: por medio de las artes plasticas (pintura, collage u otras presentaciones plasticas);
a través de montajes escénicos (que permiten observar la problematica de nuestro medio ambiente);
a través de la musica (para cantar canciones que nos hablen sobre temas ambientales). Algunos
contenidos de Ciencia, Salud y Medio ambiente, se relacionan con el trabajo corporal, como la aplicacién
de la respiracién diafragmatica. En otros contenidos se explora la utilizacién de la caja toracica, para
proyectar la voz en el canto. Asi como, las técnicas de representacion de animales y la naturaleza en las
diferentes areas artisticas.



En Estudios Sociales, se pueden utilizar todas las ramas artisticas para propiciar el conocimiento de
nuestra identidad cultural, tradiciones e historia. Lo cual permite que los y las estudiantes obtengan un
mejor criterio al respecto, pues les impulsara investigar, apropiarse de la informacién y vivenciarla para
analizarla mejor. Ademas, la observacidn y andlisis de los fendmenos culturales y sociales como hechos
histéricos, les hard reconocer situaciones o problemas actuales de su entorno para la expresién creativa
y representacion con técnicas escénicas, musicales o plasticas. Asi mismo, la Educacion Artistica en
los Estudios Sociales, promueve el reconocimiento del patrimonio cultural como las artes populares
y manifestaciones del folklore, para su recreacion y apreciacion. Apoyandose asi, el conocimiento y
aprendizaje de las culturas prehispanicas y los cambios e influencias (internas y externas) en diferentes
épocas de la historia salvadorena.

Educacion Fisica: La Educacion Artistica en la Educacién Fisica, aborda el modelado de la figura
humana; con el reconocimiento de la estructura y postura corporal. Estableciendo analogias entre
ambas asignaturas, como lo es la utilizacion del diafragma para la respiracién; aumentar la capacidad
de inhalacion y mejorar la expulsién del aire (con énfasis permanente) en el teatro, la musica, y la
ejercitacion fisica. Existen contendidos sobre el cuerpo humano, como la expresion de identidad, en la
expresion corporal que se utiliza en la comunicacidn corporal (sin habla).

Las diferentes ramas del arte, se utilizan para obtener un buen resultado en el desarrollo psicomotriz
en los y las estudiantes; siendo un recurso fundamental en el proceso de desarrollo corporal y mental.

ENFOQUE DE LA ASIGNATURA: ARTISTICO-COMUNICATIVA.

El enfoque, es fortalecer toda expresion artistica para potenciar las habilidades y actitudes para percibir,
observar, escuchar, comprender y apreciar una obra artistica como receptores de un mensaje o para
expresar ideas o sentimientos por medio de los recursos y las técnicas propias del arte.

SECUENCIA DIDACTICA

En la Secuencia Didactica (S. Didactica) han sido retomados los componentes curriculares del Programa
de Estudio vigente, las actividades correspondientes a los bloques de contenido, los objetivos, los
lineamientos metodoldgicos y de evaluacion. De esta forma, tal y como se puede observar en el Capitulo
IV de esta Guia, en este apartado se explica, con mas detalle, larazdén de ser de cada una de las secciones
de la secuencia didactica.

La primera seccién de cada leccién-sesion, inicia con la presentacidn del contenido. Aqui se desarrolla
una breve actividad ludica (al inicio de la sesion) relacionada al contenido, propiciando una actitud
receptiva en sus estudiantes. Luego se hablan aspectos generales del contenido, contextualizdndolo de
tal modo que se identifique como puede servirles para la vida cotidiana y al mismo tiempo se hace la
exploracién de saberes previos, con la realizacidn de preguntas exploratorias que permitan identificar
los elementos que los y las estudiantes relacionan, han visto o han escuchado. Esto genera expectativa
en cuanto a lo que van a aprender.

La segunda seccidn es la apropiacién de los aprendizajes, se desarrolla la base tedrica del contenido.
El o la docente da a conocer las actividades a realizar en funcion del indicador de logro, en el cual se
propicia el aprendizaje del contenido.

Segundo Ciclo
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La tercera seccion corresponde a la aplicacién de los aprendizajes. En esta seccidn se crean condiciones
a través de actividades didacticas para que los estudiantes apliquen los conocimientos adquiridos. Esto
da paso a la evaluacioén, donde a través de la observacién de como actlia o se desempena el estudiante,
él y la docente puede saber el nivel de aprendizaje. Aqui se proponen criterios que ayudan a tener el
panorama de los elementos que se pueden evaluar segun el contenido. Para esto se sugiere elegir el
instrumento de evaluacidn que se ajuste a las necesidades educativas.

La metodologia descrita en las lecciones, puede ser enriquecida y mejorada por las y los docentes; de tal
manera que la asertividad en aprendizaje de los ninos y las ninas sea eficiente y eficaz.



CUARTO GRADO

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO
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UNIDAD1

LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO

CONTENIDO CONCEPTUAL NOMBRE DE LA LECCION - SESION
1. Elementos visuales de composicion y la pintura:
punto, linea (como trazo), color, textura, Elementos visuales en las pinturas.
figura-forma, volumen y plano.
2. Los elementos musicales: tiempo (rapido-lento) y | Reconocer los tiempos: rédpido y lento de la musica.
registro (agudo o grave).
Los elementos musicales: tiempo (rapido-lento) y | Conociendo el registro musical agudo y grave.
registro (agudo o grave).
3. Las combinaciones cromaticas dpticas en la -
. . L Los colores y el puntillismo.
técnica del puntillismo.
4. Figuras ritmicas: blanca, negra, grupos de dos Escritura de figuras ritmicas musicales negrasy
corcheas y cuatro semicorcheas. corcheas.
Figuras ritmicas: blanca, negra, grupos de dos Conociendo las figuras ritmicas de blanca y grupos de dos
corcheas y cuatro semicorcheas. corcheas y cuatro corcheas.
5. Caracteristicas del sonido: altura, duracién, . . ,
. . . . Descubriendo los sonidos de la escala segun sus
intensidad, timbre y su presencia en el entorno .
cualidades.
escolar.
6. Caracteristicas de las obras creadas con texturas
Creando texturas reales.
reales.
7. Desplazamientoy control del movimiento a partir | Exploracion de diferentes desplazamientos con varios
de ritmos variados. ritmos y direcciones.
8. Eltrazo, grosory color de la linea y el movimiento | , . . . L.
e . L. Mi personaje de tira cdmica.
en el dibujo de una tira comica.
9. Grafiay sonoridad de la escala de Do mayor. Aplica la grafia musical de la escala Do mayor.
10. Apl|c§cmr\'de la respiracion diafragmatica en (a Utilizar la respiracion diafragmatica para entonar y cantar
vocalizacién y el canto.
11. Eljuego drama.tllco y la practica de juegos Juguemos al teatro.
populares. Sesion 1.
12. Eltorito pinto: tradicion de musica y danza.. Cor)oce.r y c"omprender el origen de (a musica y danza "El
torito pinto” de El Salvador.
13. La técnica del contorno ciego. Dibujemos sin ver.
14. Planos de profu'ndldad: cerca, intermedio y lejos, Conozcamos los planos de profundidad
y el uso de las lineas de fuga.
15. Estructura de la forma binaria A_B en la cancidén | Conocer el musicograma con la cancion EL CARBONERO y
El carbonero de Pancho Lara en un Musicograma. | su forma.




Contenido conceptual: Elementos visuales de

composicion y la pintura: punto, linea (como trazo),
color, textura, figura-forma, volumen y plano.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 01: Elementos visuales en las pinturas.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participay
cuestiona de

. Indicador de logro: 1.3 Identifica y aprecia los
Vp elementos visuales y composicion observados
en pinturas de autores con estilos diversos.

forma activa en

la apreciacién e

identificacién del
tema.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Sentados en circulo.

Presente el contenido apoyandose de una pintura o poster que sus
estudiantes puedan observar y motive la participaciéon realizando la
pregunta: ;Qué necesitamos conocer de una pintura? (Autor, técnica,
ano) ;Qué les llama la atencidn? ;Cudntos colores pueden identificar?
¢Qué formas podemos observar? ;Hay luces? ;Sombras?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [} [RSNRHOR,

Invite a escuchar la lectura “Una peculiar ventana” en Recurso No. 1
Esta les permitira realizar el ejercicio practico en los siguientes pasos:
Paso 1: Entregue una hoja de papel bond tamano oficio o ledger y
motiveles a realizar el dibujo que les inspird la lectura del texto.

Paso 2: Seleccionar los materiales que le permitiran recrear el dibujo,
tomando en cuenta las diferentes texturas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Equipos de 4
Coloque a disposicion de los equipos los diferen- integrantes.

tes materiales de trabajo e inviteles a realizar creativamente su ejercicio.

Papel de china Papel de revista

Papel kraft

Observe los siguientes aspectos para la evaluacion:

e Identifica diferentes elementos visuales.

» Respeta la participacién de sus companeros y companeras.

e Utiliza los diferentes elementos visuales para realizar su ejercicio.
e Realiza su ejercicio con esmero.

e Finaliza su ejercicio dejando ordenada su area de trabajo.
Utilice el instrumento de evaluacién mas adecuado al contenido y a
las caracteristicas del grupo de estudiantes.

Materiales:

Hojas de papel bond tamano oficio o led-
ger de 1/8, trozos de papel de diferentes
texturas: papel bond de colores, trozos
de papel kraf, hilo de lana de diferen-
tes colores, tijeras, silicén liquido, entre
otros.

Lo que debemos saber:

Elementos visuales: Conceptos elemen-
tales que se hacen visibles.
Composicion: Conjunto de elementos
con cierto orden en un espacio.

Punto: Elemento primario de la expre-
sion plastica. No tiene dimensiones, solo
tiene posicion (punto de partida).

Linea: Es el resultante del movimiento
del punto.

Color: Es la parte expresiva de una obra.
Textura: Cualidad de una superficie.
Figura: La apariencia o el aspecto exter-
no de un cuerpo u objeto, a través de la
cual se puede distinguir frente a otros.
Plano: Se caracteriza por tener dos di-
mensiones: Largo y ancho.

Sugerencias:

Puede motivarles a que visiten una ex-
posicion con su familia, o programar
una visita a la casa de la cultura (o un
espacio que disponga de una exposicidn
pictérica para apreciar los elementos).
Puede utilizar ademas, 1 poster, posta-
les de pinturas o alguna obra pictérica
sencilla (que pueda gestionar o a la que
tenga acceso); para tomar como ejemplo
y que cumpla con los elementos visuales
gue se mencionan. Podria ser un frutero
(que algunas veces hay en casa).

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Registro (agudo - grave).

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

y lento de la musica.

Contenido conceptual: Los elementos
musicales : Tiempo (répido - lento) y

LECCION 02: Reconocer los tiempos: rapido

ACTITUD A
FOMENTAR:

>Ad
o/ N
o
/ 7
J o/

Indicador de logro: 1.5 Identifica y clasifica con acierto
y esmero el tiempo rapido o lento y sabe distinguir el
registro agudo o grave de la musica que escucha.

Respeta el espacio de
sus companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

semicirculo y luego
dispersos en el drea
de trabajo.

Comienzan escuchando el recurso de audio
No. 1 “El vuelo del abejorro” y los estudiantes
caminan rapido con la musica, luego escuchan el recurso de audio No.
2 “Elinvierno”y caminan de acuerdo al tiempo de la musica. Explique
las caracteristicas del tiempo musical lento y rapido de las melodias
escuchadas. Después analizan y comentan asimilando el tiempo
rapido y lento en la musica en Recurso No. 2 Elementos de la musica.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES JEEERELIELIEERCN]

pie desplazandose por
el salén haciendo el
ejercicio.

Escuchando las canciones anteriores realizan
un ejercicio corporal convirtiéndose en una
abeja al escuchar la musica “El vuelo del abejorro” y después se
convierten en un cisne que se desliza por el agua de acuerdo a la
cancién “El invierno”, haciendo énfasis en el tiempo lento y rapido de
la musica. Expresando corporalmente el tiempo musical identificaran
la diferencia de los tiempos rapido y lento. Recurso de audio No. 1y
2 en DVD.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Desplazandose por

todo el espacio del
Utilizando las canciones anteriores solicite a salén.
las y los estudiantes que se desplazaran por
todo el salén de clase y al escuchar la musica improvisan movimientos
y desplazamientos que ejemplifiquen el tiempo lento y rapido.

- ——————————

REGISTRO

___________ "

S
I
|
|

Lento Rapido

_
A p
QA %}

Materiales:
Cualquier reproductor de audio, cancién
“El vuelo del abejorro”, e “Invierno”.

Lo que debemos saber:

El tiempo en la musica nos indica la
velocidad con que se ejecuta una pieza
musical.

Sugerencias:

Se sugiere que investigue y les haga
escuchar varias canciones para que las
identifiquen y la expresen corporalmen-
te

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica facilmente el tiempo lento
o el rdpido de una cancion.

e Realiza los ejercicios de acuerdo a
las indicaciones sugeridas.

e Demuestra interés al realizar el
ejercicio.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



(agudo - grave).

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

agudo y grave.

Contenido conceptual: Los elementos
musicales : Tiempo (rapido - lento) y Registro

LECCION 02: Conociendo el registro musical

ACTITUD A

[P
’ 3
7

FOMENTAR:

Indicador de logro: 1.5 Identifica y clasifica con acierto
y esmero el tiempo rapido o lento. Sabe distinguir el
registro agudo y grave de la musica que escucha.

Respeta a sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en sus

pupitres y distribuidos
Indique y explique en qué consiste el registro | enformadeu.
Agudo y Grave en una cancién, mostrando un ejemplo de cada uno en
una melodia.
Presente la cancidn “Figaro y Rosina” en recurso de video No. 3, para
que conozcan e identifiquen los sonidos agudos y graves.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES R pie desplazandose

. ., todo el salon.
Escuchando los sonidos de la cancion por fo

“Figaro y Rossina” realizan movimientos corporales y sonidos para
ejemplificar los registros vocales que escuchan. Siguiendo los
distintos sonidos, identificaran y reconoceran los sonidos agudos y
graves de la canciény trataran de imitarlos e interpretarlos siguiendo
la melodia con entusiasmo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie desplazandose

. . L . i por todo el saldn.
Invite a sus estudiantes a ejercitar e identificar

los sonidos graves y agudos, utilizando la cancién en recurso de video
No. 4 “La isla de los sonidos”, para que los expresen libremente con el
cuerpo y la voz. Realizaran los ejercicios individualmente y después en
colectivo. Finalizan explicando a sus companeros los sonidos graves y
agudos.

Sonido grave

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
musica para la sesién del registro
musical agudo y grave, video de la
cancidén “Figaro y Rossina” y “La isla de
los sonidos.”

Lo que debemos saber:
Sonido agudos son de alta frecuencia
Sonidos graves son de baja frecuencia.

Sugerencias:
Investigar los contenidos de cada lec-
cién para presentarlo a sus estudiantes.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica facilmente los sonidos
graves y agudos en una cancion.

e Realiza los ejercicios de acuerdo a
las indicaciones sugeridas.

e Muestra interés al realizar los ejer-
cicios.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Las combinaciones

cromaticas opticas en la técnica del puntillismo.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 03: Los colores y el puntillismo.

Participacion activa.

las formas.

G

Indicador de logro: 1.9 Representa formas vegetales al
crear combinaciones cromaticas dpticas utilizando la técnica
del puntillismo valorando la utilidad del punto para describir

Ordeny aseo
al terminar su
ejercicio.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Organizados en

grupos en sus
Presente el contenido conversando con sus | pupitres.
estudiantes acerca del punto como elemento de

inicio de la linea en todas las figuras y formas que conocemos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a los estudiantes a realizar la pintura de
un vegetal utilizando la técnica del puntillismo.

Organizados en
grupos en sus
pupitres.

Paso 1: Organizados en equipos, colocaran al centro en una mesa un
vegetal. Observaran cuidadosamente toda la forma y los colores que
pueden identificar.

Paso 2: Se entregard por equipo una bandeja con los colores primarios.
Deberan mezclar una porcidn de los colores primarios para formar los
secundarios, cuidando la limpieza de los colores.

Paso 3: Se entregara una hoja de papel bond tamano oficio en la que
deberan dibujar en mediano tamano la verdura que le ha tocada a cada
equipo; observando cuidadosamente los detalles de la forma.

Paso 4: Utilizando hisopos se realizara, a manera de sello, la técnica
de puntillismo. Cuidando de no saturar el hisopo para evitar manchas
extensas y sin forma de punto.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Organice a los
estudiantes en equipos

Entregue los materiales a utilizar e inviteles de 3 0 4 integrantes.

a realizar su ejercicio (como se observa en

la imagen). Refuerce el ejercicio de la observacion de los colores, ya
que aunque se observe un solo color en las verduras, siempre es posi-
ble realizar varios tonos con un color (verde oscuro, verde claro, entre
otros).

Materiales:

Diferentes vegetales, trozos de papel
celofan (amarillo, rojo y azul), hojas de
ledger o cartulina blanca cortada en ta-
mano oficio, pintura acrilica amarilla,
roja y azul, hisopos, lapices, bandeja,
borradores y trozo de tela para limpiar.

Lo que debemos saber:

Combinaciones cromaticas: Hace re-
ferencia al circulo cromatico donde se
pueden identificar los colores primarios,
secundarios y terciarios.

Puntillismo: es un estilo de pictérico que
consiste en hacer un dibujo o pintura
mediante puntos.

Sugerencias:

Puede apoyar la sesidn con imagenes
impresas de la obra de los artistas del
puntillismo: George Seurat o Paul Sig-
nac. Puede realizar ademds una segun-
da variante de este ejercicio apoyandose
del material “Mas del puntillismo” en Re-
curso No. 3

Puede ademas realizar esta misma se-
sion utilizando plumones gruesos o del-
gados para realizar los puntos.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

* Observa cuidadosamente su vegetal
previo al dibujo.

e Completa su ejercicio siguiendo la
técnica de puntillismo.

e Mezcla ordenadamente los colores
a utilizar.

* Deja limpia su area de trabajo al fi-
nalizar su ejercicio.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

corcheas.

Contenido conceptual: Figuras ritmicas:
negray corcheay grupos de dos corcheas.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: Escritura de Figuras ritmicas
musicales negras, corcheas y grupos de dos

Se interesa por

aprender a leer musica.

corcheas y de 4 semicorcheas.

Indicador de logro: 1.10 Escribe con esmeroy
limpieza figuras de blanca, negra, grupos de dos

Realiza los ejercicios
con esmero.

Respeta a sus

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en forma de

o . semicirculo.
Inicie presentando un afiche o cartel grande

con las figura musicales: BLANCA, NEGRA, CORCHEA Y GRUPOS DE
CORCHEAS, para que las conozcan. Ver en recurso de video No. 5 en
DVD “Equivalencias de las figuras musicales”.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || ISR

Expligue cémo elaborar la grafia de las semicirculo.

figuras musicales, para que las realicen utilizando plumén negro en
cartulina o papel bond de cada una de las figuras: BLANCA, NEGRA,
CORCHEA Y GRUPOS DE CORCHEAS, bien elaboraday con limpieza (ver
recurso No 8). Cada estudiante realizara su cartel de forma creativa.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie desplazados

por todo el saldn.
Y después sentados
en sus pupitres.

Realice la audicion dirigida de la cancién en
recurso de audio No. 6 “El reloj sincopado”
en DVD. Pida a sus estudiantes, que repitan
percutiendo con los pies y las manos los pulsos de la cancidn que
escuchan. Invite a los y las estudiantes que de forma voluntaria pasen
a la pizarra uno por uno a construir un ejercicio ritmico con figuras de
corcheas y semicorcheas y luego que lo practique todo el grado.

Negra Corchea Semicorchea

by lhslt

Redonda Blanca

bto i ks
Equivalencias Tiempo-Figuras

e
Silencio de Redonda Silencio de Negra Corchea Semicorchea
dura 4 tiempos Blanca (2t)  (1t) (1/2)  (1/4)

= = v

companeros.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
Cancion “El reloj sincopado”, y video de
“Equivalencias de las figuras ritmicas”.

Lo que debemos saber:

Figuras ritmicas: Son simbolos que nos
permiten leer y escribir patrones ritmi-
cos. Una figura musical nos indica cuan-
to tiempo debe durar un sonido.

Sugerencias:

Documentarse y recopilar la informacidn
necesaria para desarrollar la leccidn y
motivar a sus estudiantes a aprender
mas de la musica.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica facilmente las figuras mu-
sicales negras y corcheas.

e Sigue las indicaciones sugeridas
para escribir las figuras musicales.

e Muestrainterés para ejecutar la fra-
se ritmica de negras y corcheas.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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cuatro corcheas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

corcheas y cuatro corcheas.

LECCION 04: Conociendo las figuras
ritmicas de blanca, negra, grupos de dos

Contenido conceptual: Figuras ritmicas:
blanca, negray grupos de dos corcheas y

ACTITUD A
FOMENTAR:

Motivacion para
aprender musica.

corcheas y 4 semicorcheas.

Indicador de logro: 1.10 Escribe con esmeroy
limpieza figuras de blancas, negra grupos de dos

Respeta a sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en sus

pupitres en forma de
Presente las imagenes de las figuras: Negra, | semicirculo.
Blanca, 2 Corcheas y 4 Corcheas para que sus estudiantes las dibujen;
teniendo en cuenta la practica anterior. Agregando las figuras de
BLANCA, GRUPOS DE DOS CORCHEAS Y CUATRO SEMICORCHEAS, en
formato grande (papel bond o cartulina) para que las reconozcan y las

copien en limpio y con claridad. Ver recurso de video No. 7 en DVD.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ i SNy,

Muestre a los estudiantes el mismo video del semicirculo.

quetomo lasimagenes en Recurso de video No. 6 “Las figuras musicales
blanca, negra, corchea y semicorcheas”. para que sus estudiantes las
aprendan correctamente. Luego construira frases ritmicas, de por lo
menos 8 figuras, incluyendo negras blancas y corcheas.

Explique consistentemente el valor de cada una de las figuras para
que las reconozcan facilmente e identifiquen el tiempo que dura cada
una de ellas. Ver recurso No. 4 “Conozcamos las figuras ritmicas y sus
valores”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Desplazarse de pie por

. P todo el saldn.
Indique que elaboren una frase ritmica, que

incluya todas las figuras aprendidas (pueden ser 8) Cada uno realizara
los pulsos de toda la frase ritmica con las manos y los pies, utilizando
la palabra voy para las fig. negras y corro para las corcheas teniendo
en cuenta los siguientes valores: La figura de NEGRA es igual a un
pulso (sonido o golpe). Dos corcheas equivalen a una negra.

Una CORCHEA: equivale a la mitad de una negra (un pulso, un golpe
o sonido mas cortos). DOS CORCHEAS: equivalen a una negra y son
dos sonidos o pulsos cortos y seguidos. Dos SEMICORCHEA: Equivalen
a una corchea y una semicorchea es la mitad de una corchea. Y
se convierten en sonidos mas cortitos. LOS GRUPOS DE CUATRO
SEMICORCHEAS equivalen a dos corcheas. Ver el video No. 6 y repetirlo
hasta aprenderlos correctamente.

Materiales:

Cualquier reproductor de video, Carteles
con figuras: negra, corchea, 2 semicor-
cheas, 4 semicorcheas. Lapices y plumo-
nes, pliegos de papel bond o cartulina, vi-
deo “Las figuras ritmicas y sus valores”.

Lo que debemos saber:

Figuras musical: Es un signo que repre-
senta graficamente la duracién musical
de un determinado sonido en una pieza
musical, la duracién de una nota es rela-
tiva, segun el color o la forma de la cabe-
za de la nota, estas son: Redonda, blan-
ca, negra, corchea, semicorchea, fusa, y
semifusa.

Sugerencias:
Buscar ejercicios apropiados para ejer-
citar con cada una de las figuras.

Para la evaluacion, observe:

e Identifica facilmente las notas musi-
cales negras y corcheas.

e Realiza los ejercicios de acuerdo a
las indicaciones sugeridas.

e Percute corporalmente todas las fi-
guras musicales.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Redonda=4T Blanca=2T Negra=1T

i — ? #
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LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

escolar.

LECCION 05: Descubriendo los sonidos
de la escuela segun sus cualidades.

Contenido conceptual: Caracteristicas
del sonido: altura, duracion, intensidad
y timbre y su presencia en el entorno

ACTITUD A
FOMENTAR:

Muestra disposicion para

Indicador de logro: 1.12 Describe y ejemplifica
activamente y con acierto las caracteristicas del
sonido altura, duracion, intensidad y timbre.

trabajar en equipo

Participa con entusiasmo
en las actividades

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en forma de

icirculo.
Explique las cualidades del sonido con el semiciredto

recurso de video No. 7 en DVD. “Que es el sonido”, la altura del sonido
es el registro de sonido grave o agudo. En la intensidad se reconoce
el volumen fuerte o suave de los sonidos. La duracién se refiere al
tiempo que duran los sonidos, el ruido, es la contaminacidn acustica en
Recurso No. 5 Conozcamos las caracteristicas del sonido en Recurso
de video No.8 Las caracteristicas altura, duracion, intensidad y timbre.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ [FSueiig

. L L. en circulo.
Realice unapractica paraque sepanreconocer

las diferentes cualidades del sonido. Lleve una caja con diferentes
objetos sonoros como: teléfono, timbre, tambor, flauta, trompeta,
botellas plasticas, palitos, cucharas, o cualquier objeto o instrumento
sonoro (si no lo tiene, puede poner imagenes). Los estudiantes se
colocaran alrededor de la caja, e irdn sacando objetos o imagenes,
mencionando que altura, intensidad, duracién o timbre pertenece,
explicando por qué. Luego usted confirma o aclara la explicacion.
Después realizan el ejercicio de escuchar los sonidos y ruidos de la
escuela, los clasifican y definen si es sonido o ruido.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie desplazados

por todo el salén.
Y después sentados en
sus pupitres.

Indique que pueden mostrar las cualidades
del sonido, identificandolas asi: la intensidad,
la altura, el timbre y la duracién. Utilizando todo su cuerpo y su voz
pararepresentary expresar los sonidos de forma clara, como la sirena
de ambulancia, el sonido de maquinas de trenes, imitar el sonido
de trompetas, de pitos, el sonido de violines, del viento, de lluvia de
truenos y rayos. Luego comentan y explican a cual caracteristica del
sonido pertenece cada uno de ellos.

propuestas.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
ropa comoda y espacio libre, video “Que
es el sonido”.

Lo que debemos saber:

Cualidades del sonido: Altura: Se refie-
re al registro en areas sonoras graves o
agudas. Intensidad: Se refiere al sonido
fuerte o suave. Timbre: Es la sonoridad
de los instrumentos u objetos que lo
producen. Duracidn: Se refiere al tiempo
que duran los sonidos.

Sugerencias:

Amplie su informacion acerca del sonido
y sus cualidades. Realice mas practicas
con sus estudiantes hasta comprender e
identificar facilmente las cualidades del
sonido, utilizando la audicion dirigida. O
sea, escuchar el silencio y todos los so-
nidos del entorno.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Realiza vocalizaciéon y expresion
corporal para mostrar las cualida-
des del sonido. Identifica los dife-
rentes sonidos al escucharlos en su
entorno natural de su escuela.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Caracteristicas

de las obras creadas con texturas

reales.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 06: Creamos texturas reales.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Interés en la
participacion.

o]

representar una escena rural.

Indicador de logro: 1.15 Realiza con creatividad
y agrado un collage de texturas reales para

Iniciativa al realizar
el ejercicio.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Invite a los

estudiantes a un
Inicie la sesion realizando la pregunta ;Cudntos | espacio abierto.
tipos de texturas podemos encontrar a nuestro alrededor? (paredes,
calles, arboles, vestuario, entre otros). Durante la participacion de
sus estudiantes, coloque al centro diferentes tipos de materiales con
texturas y realice la pregunta ;Cuantos de estos materiales podriamos

utilizar para representar un collage a partir de un paisaje rural?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a realizar un paisaje con los siguientes
pasos:

Paso 1: Utilizando su hoja de ledger de forma horizontal dibujar un
paisaje rural que incluyan diferentes elementos: arboles, calles
empedradas, aves, rios, entre otros.

Paso 2: De los materiales disponibles, seleccionar aquellos que
permitan simular la textura real de los elementos dibujados. Ejemplo:
papel kraf para el tronco de los arboles, algodén para las nubes...
Paso 3: Pegar cuidadosamente los diferentes elementos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Puede organizar

equipos de trabajo.

Invite a los
estudiantes a un
espacio abierto.

Entregue los diferentes materiales vy

motiveles a trabajar de forma creativa, explorando posibilidades con
la textura de los materiales.

Verifique y motive en este proceso, la originalidad en los trabajos.

Materiales:

Hojas de papel bond tamano oficio o led-
ger de 1/8, hojas secas, trozos de carton,
retazos de tela, trozos de papel de china
blanca y celeste, paginas de revista, tro-
zos de papel craft, lana, lapiz, borrador,
pega o silicon liquido, hojas de ledger,
algoddn, entre otros

Lo que debemos saber:

Textura visual: sensacion visual real de
un objeto generado a partir del registro
de una textura real.

Sugerencias:

Podria reemplazar la hoja de ledger por
carton en la misma medida para cada
uno de los estudiantes.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa activamente en el desarro-
llo de la leccion.

e Comparte y respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

e Completa su ejercicio utilizando las
texturas de los materiales que dis-
pone.

e Trabaja con perseverancia hasta fi-
nalizar su ejercicio.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



ritmos variados.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

direcciones.

Contenido conceptual: Desplazamiento
y control del movimiento a partir de

LECCION 7: Exploracién de diferentes
desplazamientos con varios ritmos y

ACTITUD A
FOMENTAR:

Indicador de logro: 1.17 Domina y controla su
cuerpo al realizar movimientos y desplazamientos
al sequir ritmos y direcciones en forma acertada.

Muestra entusiasmo en
las actividades.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en el piso en

- - " semicirculo.
Inicie con la cancion “Happy” en Recurso de

video No. 9 explorando el espacio con su cuerpo, de forma lenta... y
poco a poco hasta hacerlo de forma rapida. Luego se detiene y observe
a sus estudiantes, realice un sonido con las palmas de manos y mueva
su cuerpo al compas del sonido... Invite a sus estudiantes a participar
siguiendo los movimientos. Es importante que realice los movimientos
siguiendo los sonidos ritmicos, para que aprendan a identificar los
ritmos en Recurso No. 6 Tipos de ritmos musicales.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES R pie y

desplazandose por

Utilice la melodia del Recurso de video No. 9, i
todo el saldn de clase.

realice con sus estudiantes los movimientos,
siguiendo los sonidos ritmicos de forma espontanea desplazdndose
por todo el espacio del salén de clases con creatividad y entusiasmo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie desplazindose

por todo el salén de

Juntos realizaran desplazamientos por todo el clases.

espacio del salén, con la melodia en recurso

de video No. 10: “Vals el emperador” (de Tchaikostky), y reconoceran
los tiempos del ritmo. Luego exageran los movimientos para marcar
los tiempos de la musica. Después se moveran al ritmo de funk pop, al
escuchar la cancién “Happy” (de Pharrell Williams) y se desplazaran
por todo el espacio al ritmo de la musica. Al finalizar se sientan y
analizan los diferentes ritmos de las canciones que bailaron.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
ropa comoda, Cancién “Happy”. Cancidn
“Vals el emperador” de Tchaikostky.

Lo que debemos saber:

El ritmo puede definirse como la com-
binacién armoniosa de sonidos, voces o
palabras que incluyen las pausas, los si-
lencios y los cortes; necesarios para que
resulte grato a los sentidos.

Sugerencias:

Utilice canciones con ritmos diferentes
para estimular su apreciacion musical,
y coordinacion motriz al identificar los
ritmos musicales.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Se desplaza con los ritmos musica-
les que escucha.

e Sigue con atencién la melodia y el
ritmo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El trazo, grosor

y color de la linea y el movimiento en el

dibujo de una tira comica.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 08: Mi personaje de tira comica.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Comparte y respeta
el trabajo de sus
companeros.

color manifestando disfrute e iniciativa.

&=

Indicador de logro: 1.20 Crea un personaje de
tira comica utilizando lineas de diferente grosory

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie el contenido motivando la participacion
con las preguntas ;Qué tipos de tira comica les
gusta o han visto? ;Dénde las han visto? ;Qué les llama la atencidn de
las tiras comicas que han mencionado?

APROPIACIGN DE LOS APRENDIZAJES [ [F NSNS

de trabajo.

Organice a los
estudiantes en circulo.

Invite a los estudiantes a leer y disfrutar

diferentes tiras comicas.

Paso 1: Organice equipos y asigneles tiras cédmicas de diferentes
dibujantes.

Paso 2: Motiveles a observar con atencién los elementos que la
conforman: forma, trazo, grosor, color y otros detalles que llamen su
atencién y que senalen diferenciar entre los dibujos de un autor y otro.
Paso 3: Intercambien entre equipos las tiras cémicas y realizar
nuevamente paso 2.

Paso 4: Entregue el material “Trazo, grosor y color de la linea” en
Recurso No. 7, e inviteles a analizarlo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue una pagina de papel bond carta,

lapiz y borrador, e inviteles a crear y dibujar uno o dos personajes de
tira cdmica de forma creativa, aplicando los elementos del material.
El o los personajes deberdn tener su nombre y definir su actividad y
caracteristicas fisicas.

Organizados en
mesas de trabajo.

Nombre de mi personaje:
“PIJUYINO”
Le encanta cultivar sus
propios alimentos con
mucho empefio en su
pequefia granja.
Suefia con que los granjeros
sean vistos como herores
que trabajan cultivan su tierra
sin importar el clima, para
\’[Ievar la comida a su familia.

Materiales:

Hojas de papel bond tamano carta, la-
pices, borradores, tiras comicas (libros,
recortes de revista u otros).

Lo que debemos saber:

Trazo: Linea o raya hecha al escribir o
dibujar.

Grosor: Lineas elaboradas controlando
la presion. Estas pueden ser delgadas o
gruesas, las cuales definen la intencién
que se desea comunicar.

Tira comica: Secuencia de dibujo con es-
tilo codmico.

Sugerencias:

Puede utilizar la tira cdmica que aparece
en los periddicos.

Planifique y proponga la creacién de una
tira comica en 4 o 5 cuadros en la que
relate una historia utilizando el persona-
je creado.

Para motivar la creacién de un perso-
naje, puede leer para los estudiantes la
biografia de un personaje (Por ejemplo
Salarrué, Tofo Salazar, u otros).

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa activamente en la dinami-
ca de la sesién.

e« Comparte y respeta las ideas de sus
companeros y companeras.

e Realiza su ejercicio con esmero.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Grafia y sonoridad

de la escala Do mayor.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

escala de Do mayor.

LECCION 09: Aplica la grafia musical de la

ACTITUD A
FOMENTAR:

de la grafia musical.

Indicador de logro: 1.21 Escribe la escala de
Do mayor con limpieza cumpliendo las reglas

Interes al realizar los
ejercicios.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en forma de

.. . semicirculo.
Inicie presentando el Pentagrama y explique

en que consiste. Ver video en recurso No.11 “La escala de Do mayor™.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ ir SURHe.

sus pupitres en

Indique a sus estudiantes que el Pentagrama -
semicirculo.

se compone de cinco lineas y cuatro espacios.

Dibujelo en la pizarra en tamano grande. Después coloque las figuras
o notas musicales en cada linea o espacio correspondiente asi: DO, RE,
MI, FA, SOL, LA, SI, DO.

Puede hacer la figura musical de diferente color en cada nota musical
para que sus estudiantes las identifiquen sin dificultad. Ver el Recurso
No 8. Grafia en la escala de Do mayor.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. . . semicirculo.
Indique a sus estudiantes que realicen con

CALIGRAFIA MUSICAL, su propio Pentagrama, con sus respectivas
notas musicales. Tomando en cuenta todas las indicaciones para su
elaboracion.

Es importante vigilar la caligrafia musical o sea, la forma y estilo gra-
fico con que se elaboran la linea de cada figura musical, la limpieza al
realizarlas y la comprensién de cada una de las notas que se colocara
en el Pentagrama (indicandolas con el nombre).

Posteriormente, realizaran la entonacién corporal de cada una de las
notas, para mostrar el aprendizaje de la escala de Do “mayor” en el
Pentagrama y la sonoridad de cada una de las notas musicales.

DN
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Materiales:

Plumones, papel bond, lapices de color
y paginas pautadas para solfa, video “La
escala de Do mayor” cualquier repro-
ductor de audio y video.

Lo que debemos saber:

Pentagrama: Penta significa, cinco, y
grama: Escritura o linea, el pentagrama
es un conjunto de cinco lineas horizon-
tales y cuatro espacios sobre los que se
escriben las notas musicales.

Clave de Do mayor: consiste en las notas
(do, re, mi, fa, sol, la, si). Su armadura
no contiene bemoles ni sostenidos. Es la
tonalidad mas usada en musica.

Sugerencias:
Documentarse sobre la escala de do
mayor y su aplicacién en el pentagrama.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Comprende el Pentagrama con las
notas de la escala de Do mayor.

e Aplica la caligrafia musical para ha-
cer el Pentagrama.

* Reconoce las notas musicales de la
escala de Do mayor.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Grafia y sonoridad

de la escala do mayor.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

flauta dulce.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 09: Conocer la escala en la

Participa con
motivacién para
realizar los pulsos y

caligrafia musical.

>Ad
o/ N
o
/ 7
J o/

Indicador de logro: 1.21 Escribe la escala de Do
mayor con limpieza cumpliendo las reglas de la

leer las notas.

Participa con
entusiasmo para

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

o . semicirculo.
Inicie presentando la escala musical en el

pentagrama ya elaborado, para que sus estudiantes lo identifiqueny lo
lean juntos. Luego leen las notas de la escala asi: DO RE MI FA SOL LA
SI DO hasta memorizarlas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. . semicirculo.
Indique que realicen un Pentagrama con las

notas musicales de la escala Do mayor; colocando los nombres debajo
de cada nota.

Muestre el video del recurso No.12 en DVD, para que sus estudiantes
conozcan la escala en flauta dulce, y vean paso a paso el proceso de
colocacion de los dedos para cada nota en la escala de Do mayor

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. Lo . semicirculo.
Realizar la practica musical tocando las

primeras notas DO RE MI, luego FA SOL LA y después SI, DO; para que
experimenten poco a poco la posicidn de los dedos en la flauta.

Observar el video y repetirlo las veces que sea necesario, hasta
identificar completamente las notas de la escala correctamente.
Recurso No 9. Practica de la escala de Do mayor en flauta dulce.
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aprender las notas
musicales.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video
Flauta dulce, una por estudiante, pliegos
de papel bond y plumones, ver el video
“Escala de Do mayor” en flauta dulce.

Lo que debemos saber:

Flauta dulce: Flauta con boquilla de sil-
bato. Generalmente de ocho orificios
(uno en la parte inferior, para el pulgary
siete en la superior, para el resto de los
dedos). La flauta dulce, también conoci-
da como flauta de pico, es un instrumen-
to musical de viento con una amplisimay
rica historia desde la Edad Media.

Sugerencias:

Practica frecuente de la lectura de la
escala en el pentagrama y en la flauta
dulce; las veces que sea necesario. Veri-
ficando la posicion de los dedos y reco-
nociendo las notas por su posicion.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion:

e Comprende el pentagrama con las
notas de la escala de Do mayor.
Aplica la caligrafia musical para ha-
cer el pentagrama con la escala de
do mayor.

Utilice el instrumento de validacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes.



vocalizacién y el canto.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

Contenido conceptual: Aplicacién de
la respiracion diafragmatica en la

LECCION 10: Utilizar la respiracién
diafragmatica para entonar y cantar.

ACTITUD A

DAY

2 N
)
J s

Indicador de logro: 1.26 Realiza con esmero los
ejercicios de respiracion diafragmatica y vocalizacion
sobre las notas de do mayor usando vocales.

FOMENTAR:

Interés en la practica
musical.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. semicirculo.
Presente a sus estudiantes el Recurso de

video No. 13 que muestrala entonacién de “Por ti volaré” (de Andrea
Bocelli). Explique cdmo sostienen las notas de la cancidn con el aire del
diafragma. Sus estudiantes analizan, comentan e imitan al cantante.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || Sy,

: . forma de semicirculo.
Indique a sus estudiantes, el paso a paso para

que realicen el ejercicio de respiracién diafragmatica asi: Imagine que
tiene un globo lleno de aire en su diafragma, Luego cada uno producird
el sonido “SSS” sacando todo el aire hacia fuera de forma constante;
asi ejercitaran el diafragma y los musculos abdominales (solo la “s”
con los dientes y la lengua, asegulrese que no sea Shsss, porque se
escapara el aire). Repetir las veces que sea necesario hasta lograr
mantener una palabra con el mismo aire durante mucho tiempo.

Ver Recurso No 10. “Vocalizacién y ejercicios de respiracion para
entonacion”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES || NI,

. - por el espacio.
Indique que utilicen el pentagrama con la

escala de do mayor, para leer y entonar las notas con la mayor cantidad
de aire posible. Repitiendo cada nota y sosteniendo el aire asi: Dooooo...
el ejercicio varias veces. Después inhalan y exhalan profundamente
varias veces, desplazandose por todo el saldn de clases, pronunciando
todas las notas. Jugando con la voz alta y baja. Sosteniendo el aire con
cada nota y alternando con sus companeros y companeras.

Después escuchan la cancién “Por ti volaré” y la imitan cantando con
todo el aire que puedan retener en el diafragma, haciendo consiente la
respiracion y la retencion de aire. Repita las veces que sea necesario.

JI

Cuenta mentalmente
los tiempos

b5

DIAFRAGMA

El aire sale por
labocaen el
mismo tiempo By

en que entré
& q

El aire entra por
la narizen un
tiempo
determinado

Al salir el
aire el
abdomen

El aire debe entrar T
5 se desinfla

y llenar el estémago

Materiales:

Papel bond, plumones, lapices, reglas,
cualquier reproductor de audio y de au-
dio y video, video “Por ti volaré” de Bo-
celli.

Lo que debemos saber:

Diafragma: Es un musculo que participa
en larespiraciony se ubica entre el torax
y el abdomen en la base de los pulmo-
nes. Al inspirar se contrae y se aplana,
mientras que si el aire es expulsado de
los pulmones, el diafragma recupera su
forma de bdveda y permanece relajado

Sugerencias:
Cada estudiante elaborara su propio
pentagrama para leer las notas.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Utiliza el diafragma para pronunciar
las notas musicales.

e Reconoce las notas musicales en el
pentagrama.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El juego dramatico y
la practica de juegos populares. ACTITUD A
; ; FOMENTAR:
LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 11: Juguemos al teatro.

ope.q ojien?)

Atencidn, valoracidn
y respeto hacia
la practica de los
juegos populares
investigados.

Indicador de logro: 1.29 Representa con
dramatizaciones los juegos populares que
investiga y explica con claridad sus reglas.
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PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. , semicirculo.
Presente el contenido y pregunteles cuales son

los juegos que mas les gustan. Haga un breve inventario de los juegos
populares que practican. Comparta con ellos y ellas que al jugar en
compania, no solo nos divertimos, sino que también aprendemos a
convivir y a resolver problemas o conflictos.

Mencidneles que en teatro existe una actividad muy divertida llamada
“juego dramatico”, en la que uno puede jugar a “ser otra persona”, un
personaje de un cuento, un héroe o un animal. Inviteles a participar en
este juego.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. semicirculo.
Explique los elementos que se deben tener en

cuenta al momento de un juego dramatico: los personajes, un problema
que se presenta entre ellos (conflicto) y un lugar donde se desarrolla
la historia.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes en

., .. . equipos de trabajo.
Forme grupos y soliciteles que elijan un juego

que sirva de idea central para hacer una improvisacion teatral.

Que hagan un reparto de personajes y que establezcan un conflicto, asi
como el lugar donde se desarrolla la historia.

Soliciteles que hagan un pequeno ensayo, sobre todo para que definan
posicion y desplazamiento de los personajes en el escenario (no dar la
espalda al publico y no tapar a nadie ni dejarse tapar para que el publi-
co vea a todo el elenco.

Materiales:
Mdscaras o antifaces, maquillaje y ves-
tuario.

Lo que debemos saber:

Juego dramatico: Es un juego colectivo
que busca dramatizar de modo impro-
visado acciones o situaciones, cuentos,
leyendas o historias con una previa pre-
paracion. Tiene como objetivo estimular
la creatividad y fomentar el gusto y la
aficion por la actividad dramatica.

Sugerencias:

Establezca un tiempo para cada grupo,
para que las improvisaciones no se ex-
tiendan demasiado y asi puedan partici-
par todos los grupos. Puede utilizar mu-
sica instrumental para acompanar las
improvisaciones.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion

» Participa en las improvisaciones.

* Respeta el trabajo de los demas.

* Puede trabajar en equipo.

Utilice el instrumento de evaluacién mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes



UNIDAD 1

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

tradiciéon de musica y danza.

de El Salvador.

Contenido conceptual: El torito pinto

LECCION 12: Conocer y comprender el
origen de la musica y danza El torito pinto

ACTITUD A
FOMENTAR:

Realiza las actividades
con entusiasmo.

elementos de la danza del torito pinto.

e

Indicador de logro: 1.30 Observa y describe
con atencion e iniciativa el contenido y los

Se motiva con la
musica y la danza del
torito pinto.

Sentados en
semicirculo.

1 PRESENTACION DEL CONTENIDO

Investigue y presente a sus estudiantes la
historia de la danza “El torito pinto” en Recurso No. 14. Explique
y comparta las escenas que representan la danza y la musica, y su
relacion con los elementos taurinos de Espana. Explique la historia de
la danza en nuestro pais.

2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Muestre a sus estudiantes el recurso de video
No. 14 de la danza “El torito pinto”, después muestre el Recurso de
video No. 15 de las corridas de toros y fiesta taurina de Espafa, para
que conozcan su influencia en nuestra cultura y la relacion con esta
danza en particular.

Realice cinco grupos para que analiceny comenten el origen de ladanza
y la musica del “torito pinto”, realicen un resumen y ordenadamente lo
expliquen en grupo para todo el grado.

3 APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Con el video de la danza “El torito pinto” en
recurso de video No. 14, observany realizan un seguimiento de la danza
para después imitarla, siguiendo los pasos de la coreografia del video
como también de la cancidén. Luego al ritmo de la musica, escenifican
toda la secuencia de la danza. La bailan y cantan hasta aprenderla.

Sentados en
semicirculo.

De pie desplazandose
por el salén de clases.

Fotografia cortesia de: Javier Pefiate

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video de la danza “El torito pinto”, video
“Celebracion y corrida de toros fiesta
taurina de Espana”.

Lo que debemos saber:

Tradicion: Conocimientos, costumbres,
creencias y obras artisticas transmiti-
das de generacidén a generacion.

Sugerencias:

Con sus estudiantes investigue a cerca
de nuestra musica tradicional, popular,
folklérica y sobre las investigaciones y
métodos del folklorista: Israel Bojorges.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Analiza el contenido, los elementos
y las caracteristicas de la danzay la
musica del Torito pinto.

e Hace un resumen y lo explica a sus
companeros.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: La técnica del

contorno ciego.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 13: Dibujemos sin ver.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Entusiasmo en el
desarrollo de la
técnica.

correcta la técnica del contorno ciego.

&=

Indicador de logro: 1.33 Dibuja con agrado
objetos de la naturaleza utilizando en forma

Respeto entre sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la leccién realizando el ejercicio de relajacién “La serpiente”
(recurso No. 12. “Ejercicios de respiracion y relajacion”).

Conversen sobre la importancia de la observacidn en el ejercicio del
dibujo, ya que de la capacidad de observar, depende un buen dibujo.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES JIPYRRTI I

Motive a sus estudiantes diciéndoles: Este dia realizaremos un dibujo
solo observando sin ver lo que dibujamos.

Exponga los pasos a realizar para el ejercicio:

Paso 1: Sobre una mesita o silla, al centro de cada grupo de estudiantes
coloque una maceta con planta, de tal forma que todos puedan
observarla.

Paso 2: Invite a dibujar sin ver, la forma de las hojas de la planta,
valorando todos los detalles posibles que observen de forma atenta.
Paso 3: Para revelar el dibujo, se deberd diluir pintura negra (tipo
acuarela) para pintar toda el drea del dibujo y revelar el dibujo que se
realizd. Asi como se observa en la imagen.

Pupitres en circulo

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [IPYRY e,

Entregue los materiales y motivelos a seguir el ejercicio de forma
atenta, poniendo en practica la habilidad de la observacién para captar
detalles siguiendo la regla general: No debemos ver el papel cuando
dibujamos. A continuacion realizar el ejercicio de revelado.

DILUIR LA PINTURA NEGRA EN UN
RECIPIENTE

RESULTADO
\‘ REVELADO CON LA

RESULTADO PINTURA NEGRA DILUIDA
SIN REVELAR -

Materiales:

Barras de candela pequena, hojas de
papel ledger o cartulina blanca cortada
en tamano oficio, tirro, acrilico negro,
pinceles, depdsitos pequenos, trozos de
tela para limpiar, 1 0 2 macetas peque-
nas con hojas de mediano tamano.

Lo que debemos saber:

Técnica del contorno ciego: Consiste en
dibujar los contornos de un objeto mien-
tras se observa el objeto y no el dibujo.

Sugerencias:

Puede ambientar el desarrollo de la lec-
cién con musica instrumental o clasica.
Puede realizar esta sesién en un espacio
abierto.

Para favorecer la observacion de los de-
talles, puede organizar 2 equipos a los
qgue les colocara una maceta al centro
del grupo.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

* Realiza el ejercicio siguiendo las in-
dicaciones puntualmente: Observa
el objetivo y no el papel.

e Revela su ejercicio siguiendo las in-
dicaciones.

e Compartey respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



y el uso de las lineas de fuga.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

profunduidad.

Contenido conceptual: Planos de
profundidad: cerca, intermedio y lejos,

LECCION 14: Conozcamos los planos de

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participacién activa
y curiosidad en el
desarrollo de las

G

Indicador de logro: 1.35 Ubica figuras dentro de
la escena en tres planos: cerca, lejos e intermedio,
conservando el tamano relativo de las figuras.

actividades.

Respeto entre sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Reunidos en circulo

en la cancha o espacio

Presente el contenido realizando una .
abierto.

exploracién  visual de su alrededor,

identificando y mencionando en voz alta (desde su posicion) los
elementos cercanos, intermedios y lejanos. Explique que, a medida que
nuestra mirada identifica el punto lejano, serd menor la cantidad de
detalles que podremos describir.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES . ,
Reunidos en circulo

en la cancha o espacio

Exponga que al observar un paisaje, por
abierto.

ejemplo el mar cerca de nuestros pies,
podemos describiry apreciar muchos detalles
como el color de la arena y la espuma del mar. A medida que nuestra
vista se ubica en el horizonte, la posibilidad de describir puntualmente
detalles se aleja. A esto llamamos puntos cercanos, intermedios y
lejanos.

Motive a elaborar la herramienta de exploracién “ventana”, siguiendo
los pasos que se indican en la imagen. Para ello entregue una pieza de
cartulina, lapiz y regla, a cada estudiante.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Reunidos en circulo

en la cancha o espacio

Invite a realizar el ejercicio de exploracién .
abierto.

utilizando la ventana, ubicando los tres

planos. Deberan seleccionar su encuadre favorito.

A continuacién entregue una hoja de papel bond e inviteles a dibujar los
elementos que observan haciendo énfasis en que el primer plano, o lo
mas cercano, tendra mas detalles.

La herramienta se utiliza para limitar puntualmente el espacio visual
de trabajo, evitando asi elementos distractores.

3 cm de margen
por cada lado

AN

Materiales:

Hojas de papel bond tamano oficio, lapiz,
borrador, cartulinas cortadas en tamano
carta, tijeras, pega y regla.

Lo que debemos saber:

Punto de fuga: En un sistema de proyec-
cion conica. Es el lugar geométrico en
el cual las proyecciones de las rectas
paralelas a una direccién dada en el es-
pacio y, no paralelas al plano de proyec-
cion, convergen.

Encuadre: Ajustar fijando limites en un
espacio.

Sugerencias:

Es preferible trabajar la sesién en un
espacio abierto, donde puedan eviden-
ciarse los planos de profundidad, por
ejemplo desde la cancha.

Puede asignar un segundo espacio de
tiempo para que finalicen su ejercicio,
utilizando yeso pastel graso o crayolas.
El ejercicio debe identificar los detalles
segun los 3 puntos.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue indicaciones de forma atenta.

e Participa de forma activa respetan-
do el trabajo de sus companeros y
companeras.

e Utiliza la ventana para ubicar en su
dibujo los 3 planos de profundidad.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Estructura de forma
binaria AB en la cancién El Carbonero de
Pancho Lara, en un Musicograma.

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 15: Conocer EL musicograma con
la cancion El carbonero y su forma.

ACTITUD A
FOMENTAR:

>l . . -
J/ - Indicador de logro: 1.36 Escribe con orden y responsabilidad
J un resumen sobre las caracteristicas de un musicogramay la
77 forma binaria, a partir de una consulta bibliografica.

Escucha
atentamente.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comience mostrando el recurso de video

No 16 de la cancién “El carbonero” de Pancho Lara, e indique a sus
estudiantes que observen y escuchen detenidamente las acciones que
se realizan en la cancidn. Luego analizan el significado de la letra y
las caracteristicas que contiene la cancion, asi como las veces que se
repite la misma estrofa. Ver Recurso No. 13. “Estructura de la forma
binaria de El carbonero en un musicograma”.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Después de escuchar (nuevamente) la

cancién “El carbonero”, explique e indique a sus estudiantes como se
construye un musicograma y cémo se dibuja paso a paso una cancién.
Describiendo todo el paisaje que escucha, es mas facil cuando hay
texto, porque narra el paisaje de la cancion, y dibuja lo que escucha.
La forma binaria, es una manera de estructurar una pieza musical en
dos secciones relacionadas entre siy que normalmente se repiten. Una
estrofa muestra el tema, y la otra estrofa muestra una variacion de la
misma idea o tema.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ PSRRI

. . . y de pie para cantar.
Indiqgue a sus estudiantes que realicen

individualmente un musicograma, dibujando la cancién “El carbonero”,
con todos los elementos planteados para realizar el musicograma. Al
finalizar se obtendra un cuadro con el dibujo o paisaje que describe la
cancién.

Realizanunresumen acercadel musicogramay loque hancomprendido
de su forma binaria. Para finalizar deben aprender y cantar la cancién
“El carbonero” ver video No. 16.

Se representa con A-B y se llama forma musical simple y consta de dos secciones con ma-
terial musical diferente cuando se trata de canciones con estribillo como “El Carbonero”,
de Pancho Lara, tiene dos estrdfas (AA) con igual musica y un estribillo (B).

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y vi-
deo, video de la cancion “El carbonero”
de Pancho Lara, lapices de grafito y de
color, papel bond en pliegos, plumones,
video del musicograma.

Lo que debemos saber:

Que es musicograma: Es la interpreta-
cion de la musica mediante un dibujo,
es la audicién musical activa. Sirve para
facilitar la musica a estudiantes que no
saben de musica (facilitando la altura, el
acento, el timbre, el tiempo y varios as-
pectos que incluye la musica).

Que es la forma BINARIA: es la forma
de componer una pieza musical en dos
partes que se relacionan entre si y se
caracteriza por la forma AB.

Sugerencias:

Expligue a sus estudiantes como se
construye un musicograma y que reali-
cen varios hasta que lo aprendan bien.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue las indicaciones para realizar
un musicograma.

e Realiza diferentes tipos de musico-
grama con otras melodias.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.






CUARTO GRADO

EL ARTE EN EL TIEMPO




UNIDAD 2 —-CUARTO GRADO

EL ARTE EN EL TIEMPO
CONTENIDO CONCEPTUAL NOMBRE DE LA LECCION - SESION
1. Patrimonio inmaterial de la musica y la danza en |La musicay la danza de nuestro pais como
El salvador. nuestro patrimonio.
2. Lafigura humana, de plantas y de animales en la . s
ceramica prehispanica, Nuestra época prehispanica.
3. Estructura del compds de 4/4. Conociendo El compds de 4/4.
4. Creacién de ritmos visuales con lineas y puntos . .
de colores secundarios puros. Conozcamos el ritmo visual.
5. Caractgrlstlca y proceso constructivo de un palo Elaboracién de un palo de lluvia.
de lluvia.
6. Exploracién sensorial: vista y audicion. Como percibo el mundo.
7. Latécnica del papel picado en El Salvador. El legado del papel picado en El Salvador.
8. Percusiones membranéfonos e Idiéfonos de una L
banda de paz. La percusién.
9. Historias populares salvadorenas: su narraciény
su representacion. El cuentacuentos.
10. Caracteristicas y componentes de una danza . L. -
folklorica salvadorena. Conociendo la danza folklérica Salvadorena.
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Patrimonio inmaterial
de la musica y la danza en el salvador.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 01: La mdsica y la danza de nuestro
pais como nuestro patrimonio.

Se interesa por
investigar sobre

e

Indicador de logro: 2.1 Identifica con interés y acierto el
significado, los elementos musicales y escénicos en las
tradiciones de la musica y la danza salvadoreia.

la musica y danza
salvadorena.

Atiende
indicaciones

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. . . semicirculo.
Comience explicando a los y las estudiantes

sobre la musicay ladanzay por qué se denomina patrimonio inmaterial
de nuestro pais.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. B . . semicirculo.
Muestre el video en recurso No. 17 “El pitero

para que reconozcan aspectos de las danzas y la musica salvadorena.

Luego explique que el patrimonio inmaterial, es un valor cultural que
se traslada de generacidén a generacion y que puede ser musica, danza,
teatro, pintura, lugares arqueoldgicos, sitios naturales, comida y
tradiciones de pueblos; que son reconocidos por sus pobladores como
su legado cultural o algo muy especial e inherente a ellos.

Luego soliciteles que hagan un pequeno resumen de todo lo que
aprendieron.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. ' reulo,
Muestre el video con la danza “El tigre y el | > o °

venado” en Recurso de video No. 18, para que reconozcan canciones
y danzas consideradas como patrimonio inmaterial de nuestro pais.
Luego deben identificar aspectos musicales, instrumentos y ritmos en
la musica y aspectos escénicos en las tradiciones de las danzas; las
describen y presentan un resumen individual.

para realizar las
actividades.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video, vi-
deo de la danza escénica “El pitero”, video de
la danza “El tigre y el venado”.

Lo que debemos saber:

Patrimonio cultural inmaterial: son las
practicas, representaciones, expresiones,
conocimientos y habilidades; asi como los
instrumentos, los objetos y artefactos, los
espacios culturales asociados con los mis-
mos que las comunidades y los grupos re-
conocen como aspectos de su legado cultu-
ral. Este patrimonio cultural inmaterial es
transmitido de generacidn a generacion, es
constantemente recreado por comunidades
y grupos, en respuesta a su entorno y su in-
teraccion con la naturaleza y su historia.

Sugerencias:

Explicar detalladamente el significado de
patrimonio inmaterial y elementos musica-
les y escénicos que se observan en las dan-
zas y la musica tradicional salvadorena.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e lIdentifica el significado de los ele-
mentos musicales y escénicos en la
musica y danza tradicional salvado-
rena como El tigre y el venado.

e Identifica elementos tradicionales y
escénicos en la danza El Pitero.
Utilice el instrumento de validacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

prehispanica.

LECCION 02: Nuestra época prehispanica.

Contenido conceptual: La figura humana,
de plantas y de animales en la cerdmica

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participacién activa en
la dindmica.

G

Indicador de logro: 2.5 Realiza dibujos detallados de
las figuras prehispdanicas con dedicacién y esmero.

Dedicacion y esmero
en el dibujo de los
detalles de las figuras

PRESENTACION DEL CONTENIDO Organice a los

estudiantes en 3
Presente el contenido y motive la participaciéon | grupos.
de los estudiantes preguntando ;Qué figuras elaboradas en cerdmica
han visto antes? ;Para qué se usan?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [JIRSCEUIEENCE

estudiantes en 3
Exponga a sus estudiantes, el término: grupos.
“Prehispdnico” y dé paso al conversatorio, donde las preguntas
y opiniones de la clase se pongan en comun para fortalecer los
conocimientos. A continuacién, inviteles a realizar una figura
prehispanica siguiendo los siguientes pasos:
Paso 1: Presente a los estudiantes piezas ceramicas para que puedan
observarlas. Apoyandose de imagenes impresas, o reales cuando se
haga la visita al museo, entre otros.
Paso 2: En una pieza de cartén, dibujar una reinterpretacion de figuras
y formas que mads les haya llamado la atencidn de las figuras en las
piezas ceramicas.
Paso 3: Utilizando la plastilina de diferentes colores completar los
diferentes espacios, como se observa en la imagen.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Organice a los

estudiantes en 3
Entregue la pieza de carton, lapices, plastilina grupos.
y borradores, e inviteles a realizar su ejercicio de forma creativa e
individual.

Ejemplo de Interpretacién

panicas.

prehispanicas.

Materiales:

Trozos de cartdn cortados de 15 por 15
cm, lapices, borradores y cajas de plas-
tilina de colores.

Lo que debemos saber:

Prehispanico: es un término formado a
partir del latin. Estd constituido por el
prefijo “pre” que significa: delante, an-
tes; y por el adjetivo “hispanius, hispa-
nia, hispanium o también hispaniensis, o
hispaniense” cuyo significado es hispa-
nico, espanol. A la forma “prehispan”- se
le ha anadido el sufijo —=“ico” que senala
relacién. Puede considerarse como lo
anterior a la llegada de los espanoles
a América, o lo anterior a la conquista
espanola.

Sugerencias:

Para realizar la tematica de manera
ideal podria: 1. Organizar una visita al
MUNA (Museo Nacional de Antropolo-
gia); con el objetivo de observar y dibu-
jar las formas y figuras presentes en las
piezas ceramicas. 2. Imprimir diversi-
dad de imagenes de ceramica prehispa-
nica que representen figuras, animales
y personas que puede encontrar en la
web. 3. Realizar una visita al museo vir-
tual:  http://www.fundaciondomenech.
org.sv/toxtli/ apoyandose de la sala de
cdmputo para proyectar las imagenes
de las cuales podrdn tomar apuntes.

Observe los siguientes aspectos para la evaluacion:

e Participa de forma activa en el desarrollo de la tematica, res-
petando la opinion de sus companeros y companeras.

e Realizar con esmero su interpretacion de las figuras prehis-

Utilice el instrumento de evaluacién mas adecuado al contenido y
a las caracteristicas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

de 4/4.

Contenido conceptual: Estructura del compas

LECCION 03: Conociendo El compas de 4/4.,

ACTITUD A
FOMENTAR:

e interés figuras ritmicas con valores
correspondientes a 4/4.

> oAl
IRD
P

Indicador de logro: 2.7 Escribe con aplicacion

Participa con
entusiasmo en las
actividades.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie explicando a los y las estudiantes, que el

compas de 4/4, es la entidad métrica musical que sirve para organizar
las figuras musicales con cuatro figuras de negra. O sea, un pulso para
cada una, como se puede leer en las figuras musicales. Muéstreles
como hacer cada figura de negra en un compds. Ver recurso No 14:
“Caracteristicas del compads de cuatro cuartos”, y video No. 19 en DVD,
“El compas de 4/4".

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES JEDERE

desplazandose por
Comience marcando dos lineas paralelas a el salén de clases.

lo largo de la pizarra que se convierte en bigrama y luego coloque 4
figuras de negra seguidas asi: I | | |, para que identifiquen cada figura.
Luego coloque una linea vertical divisoria que separe las 4 figuras; esto
sirve para delimitar el compas.

Sentados en
semicirculo.

Los y las estudiantes participan colocando otras 4 figuras de negra
seguidas y las dividen con una linea vertical cada cuatro figuras, hasta
completar por lo menos cuatro compases, o sea 16 figuras de negras.
Luego la figura de negra se percute con un pulso musical o un golpe
que se toca con las manos, los dedos o los pies.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie

desplazandose por
Organice a los y las estudiantes en grupos de | el salon de clases.
cuatro. Cada grupo realizard un bigrama y después un compds, donde
colocara 4 figuras de negra indicando la fraccién 4/4 al inicio. Estas
figuras de negra, serdn divididas con una linea vertical que delimita el
compas; hasta realizar varios compases.
Al finalizar leeran las figuras que han escrito percutiendo con pulsos
con manos, pies o dedos de manera que lean los pulsos reconociendo

los 4 tiempos que tiene cada compas.

éb‘; IO
(ST

SEMICORCHEA
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Materiales:

Papel Bond en pliegos, plumones de co-
lores. Imagenes de compas de 4/4, video
"El compas de 4/4”.

Lo que debemos saber:

Los compases en musica, se represen-
tan por medio de fracciones asi: 4/4, 2/4,
% y mas. Estas fracciones significan la
cantidad de figuras musicales que con-
tendra la melodia en el Pentagrama. El
compas es la entidad métrica musical,
compuesta por varias unidades de tiem-
po o figuras musicales que se organizan
en grupos y se dividen en partes igua-
les, para ser ejecutadas cuando se lee la
musica.

Sugerencias:

Utilice los dibujos y ejercicios que se en-
cuentran en la leccidn para explicar a
sus estudiantes.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Elabora un compas de 4/4 en el bi-
grama; Utiliza las figuras de negra
para hacer el compads de 4/4. Percu-
te con manos y pies los pulsos de 4
tiempos del compas de 4/4.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

secundarios puros.

LECCION 04: Conozcamos el ritmo visual.

Contenido conceptual: Creacién de ritmos
visuales con lineas y puntos de colores

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participa
respetando

o]

Indicador de logro: 2.17 Decora objetos pintando puntos y lineas
con colores secundarios puros y diferentes patrones de repeticion
respondiendo a la audicion de diferentes ritmos musicales.

a sus
companeros.

Iniciativa al

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido realizando el ejercicio
de relajacién “La serpiente” que esta en el
Recurso No. 15. Converse con sus estudiantes sobre cémo la musica
con sus diferentes ritmos, tiene la capacidad de producirnos diferente
sensaciones, como alegria, tranquilidad o tristeza. Asi mismo, puede
ayudarnos a crear ritmos visuales, es decir, mover nuestro pincel con
la musica mientras pintamos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Defina para sus estudiantes el concepto: “Ritmo visual”. A continuacién
solicite la mayor atencién invitandoles a cerrar los ojos mientras
escuchan: “Caribbean blue” de Enya, en el recurso de audio No. 20.
Imaginaran que su dedo indice es un pincel y “pintaran” en el aire al
ritmo de la musica.

A continuacidn realizan los siguientes pasos:

Paso 1: Entregue una hoja de papel bond carta a cada estudiante y un
plumén de color.

Paso 2: Inicie nuevamente el audio.

Paso 3: Sin levantar el plumén moverlo sobre el papel al ritmo de la
musica, identificando sonidos suaves y altos.

Paso 4: Al finalizar el audio realizar puntos y lineas en areas de su
preferencia.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los materiales: bandeja con pintura
acrilica blanca, amarilla, roja azul, trozo de tela para limpiar, recipiente
para agua, pinceles #2, #8 y el objeto de su eleccion (previamente
seleccionado).

A continuacidn debera trasladar el ritmo visual elaborado en el papel
con mucha creatividad.

Invite a los
estudiantes a ubicarse
en circulo.

Organizados en
grupos de trabajo
segun estime.

Ejemplo de interpretacion del ritmo visual cancion “Caribbean Blue” de Enya

Ejemplo de objeto decorado

realizar su
ejercicio.

Materiales:

Pintura acrilica (blanca, amarilla, roja
y azul), paginas de papel bond blancas,
bandejas para mezclar, pinceles #2, #4,
plumones, trozos de tela para limpiar,
lapices y objeto a decorar, audio de la
cancién “Caribean blue”, cualquier re-
productor de audio.

Lo que debemos saber:

Ritmo visual: Repeticiéon armdnica en un
espacio de lineas, tonos, colores, masas
y volumenes.

Sugerencias:

Los objetos que se pueden utilizar para
esta leccion son diversos, estos podrian
ser: objetos de madera (cofres, porta-
llaves, casitas de pajaro, entre otros)
objetos de barro (tazas, figurillas, entre
otros).

Observe los siguientes aspectos para
la evaluacién: pintura acrilica, bandejas
para mezclar, pinceles, trozos de tela

e Escucha con atencion el ritmo musi-
cal para elaborar el ritmo visual.

e Elabora con creatividad y entusias-
mo diferentes patrones de repeti-
cion para elaborar su trabajo hasta
finalizar.

e Utiliza los colores secundarios reali-
zando la mezcla a través de los pri-
marios.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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U N I DAD 2 Contenido conceptual: Caracteristica y proceso
constructivo de un palo de lluvia. ACTITUD A
FOMENTAR:

EL ARTE EN EL TIEMPO LECCION 05: Elaboracién de un palo de lluvia.

ope.q ojien?)

Trabaja con
entusiasmoy

esmero para
Indicador de logro: 2.21 Observa y deduce con interés elaborar el palo de

el proceso para construir un palo de lluvia. lluvia.
Muestra interés en
el instrumento.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

icireulo.
Expliqgue ;Qué es un palo de lluvia? y su semicireuto Materiales:

utilizacién en la musica. Materiales para construir un palo de llu-
via, tubo de cartdn reciclado de papel

- toalla, aguja capotera,
APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES RESVIERIERY pega silicdn, frijoles, arroz, maicillo, pa-

Explique a los y las estudiantes cémo elaborar semicirculo. lillos de dientes, cortaunas, pintura acri-
lica o tempera, video de la cancién “Con
Palo de lluvia”, cualquier reproductor de
audio y video.

el instrumento “Palo de lluvia”. Ver el paso a paso en recurso No. 26
iComencemos!

Lo que debemos saber:

r Que es el Palo de lluvia: Palo de lluvia
SRCIECT BHIBRICLSISERE T ZEIES Sentados en es un instrumento musical de origen

Reproduzca el video No. 21 y utilice el | semicirculo. prehispénico (probablemente Maya) con
“palo de lluvia”, para que observen y escuchen con atencion. Luego lo cientos de afnos de antigliedad. Consiste
utilizaran realizando los sonidos de acuerdo a la cancién del video. en un trozo de cana de bambu en cuyo

interior hueco hay una especie de esca-
lera en espiral por donde caen semillas,
las cuales, al ir de un extremo al otro,
producen un sonido caracteristico como
de las gotas de lluvia. Es un instrumento
simple, pero a la vez exético y muy utili-
zado en todo el mundo.

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

Sugerencias:
Muestre las imagenes del paso a paso
para construir el palo de lluvia ver re-
curso No 16.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue el paso a paso para construir
un palo de lluvia.

e Escucha atentamente el sonido del
palo de lluvia y lo ejecuta.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

vista y audicion.

Contenido conceptual:Exploracién sensorial:

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Cémo percibo el mundo.

Socializacién
amena de sus

entorno.

E

Indicador de logro: 2.25 Expresa con entusiasmo detalles
y pormenores al describir su experiencia visual y auditiva del

experiencias
auditivas y
visuales.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido y hable a sus estudiantes
de como nuestros sentidos perciben lo que
sucede en nuestro entorno. Por ejemplo, con el sentido del olfato
percibimos el olor de las flores, de la comida y de muchas cosas mas.
Pero tenemos otros sentidos, que a veces no utilizamos bien, por
ejemplo el sentido del oido ;has escuchado alguna vez los sonidos que
hay dentro de ti? Pues hoy los vamos a escuchar.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ i

distribuidos en el
salon.

Estudiantes
distribuidos en el
salon.

Invite a realizar los ejercicios de la “Tabla de
calentamiento basico para el actor” en Recur-
so No. 17. Luego, realizar los ejercicios de relajacion que estan en el
Recurso No. 18 “Ejercicios de relajacion por medio de la respiracion.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes

distribuidos en el
Realice ejercicios de exploracién sensorial, salon.
determinando los niveles de atencidn con los sentidos. Ver ejercicio en
Recurso No. 19.

Lo que debemos saber:

Percepcion Sensorial: Aprendemos y
entendemos el mundo a través de nues-
tros sentidos. Transformamos la infor-
macién que proviene del ambiente a
través de las sensaciones que produce
nuestro cuerpo, en mensajes con signi-
ficado, los cuales nos impulsan a actuar.

Sugerencias:

Para este contenido necesita un espacio
libre de pupitres, pero no es recomen-
dable que sea al aire libre, pues afecta-
ria la concentracién de sus estudiantes.
Puede utilizar musica de relajacién y
cualquier reproductor de audio.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con entusiasmo y esmero
en las los ejercicios.

e Participa en la clase activamente.

e Comparte con los demds su expe-
riencia con el ejercicio.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Cuarto Grado

Segundo Ciclo

<
[S)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
©
>
(m]
L
w
[m]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.q ojien?)

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

picado en El Salvador.

El Salvador.

Contenido conceptual: La técnica del papel

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 07: El legado del papel picado en

Interés al elaborar
papel picado.

o5

Indicador de logro: 2.26 Crea con originalidad
gallardetes y banderitas con la técnica del papel picado
utilizando motivos alusivos a una festividad especifica.

Respeto al trabajo
de sus companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie preguntando a sus estudiantes: ;Han ido
a una fiesta patronal? ;Han visto los adornos
que ponen en la plaza y en las calles?. Coménteles que, en las fiestas
patronales, por lo general en las plazas, colocan adornos colgantes,
hechos con figuras en papel de china y algunos adornos, tienen formas
curiosas. También hay otros tipos de festejos que son decorados con
papel picado. Pero se han preguntado ;de dénde viene esa tradicién?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Converse brevemente acerca de la “Historia del papel picado en El
Salvador”, lo encuentra en Recurso No. 20.

Para favorecer la comprensién de la elaboracién del papel picado,
realice dos demostraciones:

1. El “doblés principal para realizar la técnica del papel picado”.
Apoyese en el Recurso No. 21.

2. Papel picado con figuras. Con la mitad de un pliego de papel de
china siga la secuencia que muestra la imagen.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los materiales a utilizar: papel de china de diferentes colores,
lapices y tijeras. En cada paso, verifique el procedimiento.

Paso 1: Invite a realizar el corte con el doblés principal.

Paso 2: Realizar el papel picado con figuras.

Paso 3: Motive a realizar otras figuras con papel picado, apdyese en
los moldes que muestra la imagen. Enfatice en las areas de NO corte.
Paso 4: Al final del ejercicio, pegan los banderines de papel picado en
un cordel. Para ello, entrégueles cordel y pega.

Invite a los
estudiantes a formar
un circulo

Dobles en
vertical

Las puntas
siempre deben
coincidir

Alaorilla, | |
los moldes

siempre deben,,

llevar un area

o Cortar pliego a la mitad
que no se debe

AN
e/ A? S

Materiales:

Papel de china en variedad de colores
cortados a la mitad, tijeras, lapiz, trozos
de cartulina para moldes, cordel delga-
do o lana y pega.

Lo que debemos saber:

Papel picado: Es una técnica que consis-
te en decorar secciones de papel (gene-
ralmente papel de china) con el calado.
Forma parte del patrimonio indigena de
Izalco, en el departamento de Sonsona-
te. Tradicidn: Practica de las costumbres
de los pueblos para mantener constante
el patrimonio cultural. Patrimonio: Con-
junto de bienes que pertenece a la co-
munidad, un pais o a la humanidad.

Sugerencias:

Previo a la leccién, puede preparar di-
ferentes motivos de papel picado para
mostrar y motivar a los estudiantes.
Puede utilizar los trabajos resultantes
para decorar alguna festividad del cen-
tro educativo. Prepare previamente mol-
des cortados en cartulina para compar-
tir con los estudiantes. Motive ademas la
elaboracién creativa de motivos que los
estudiantes deseen hacer.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa durante la presentacion
del contenido. Sigue puntualmente
los pasos para elaborar papel pica-
do. Realiza con esmero figuras con
papel picado. Respeta y comparte
con sus companeros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacidon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

de paz.

membrandéfonos e idiéfonos.

LECCION 08: La percusién con instrumentos

Contenido conceptual: Percusiones
membranofonos e Idiéfonos de una banda

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participa con
entusiasmo
y alegria en los

il J
3
J J7

en una banda de paz.

Indicador de logro: 2.28 Identifica con interés y
acierto las percusiones membrandéfonos e idedfonos

ejercicios.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie tocando un tambor, pandereta, o cualquier

instrumento de percusién como claves etc. Luego explique cuales son
instrumentos de percusién membranéfonos, ver recurso de video
No.22 son los que tienen un parche o membrana, como los tambores,
redoblantes, caja, timbales, congas y otros y cudles son los idiéfonos,
que son los que vibra todo el instrumento y sirven de acompanamiento,
como las maracas, las panderetas, el gliro y otros.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ IRV ARp "

en el salén de clases.

Sentados en forma
de semicirculo.

Solicite que parte de la banda de la escuela (o

algun estudiante que la integra) llegue al saldn de clases y toque un
instrumento (el bombo o la caja). Al ver los instrumentos, cémo son
tocados y el sonido que producen, sus estudiantes los distinguiran
y sabran que son membranéfonos. Luego, muéstreles el giiro o
el pandero, para que de igual forma lo escuchen y reconozcan los
instrumentos de percusion ideéfonos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie por todo el

. . . espacio.
Organice las condiciones para que experi-

menten tocar cualquier instrumento Idiéfonos o membranéfonos, por
ejemplo: pandereta, guiro, tambor, bombo y maracas. Haciendo una
ejecucion musical, siguiendo los pulsos de la cancién “Sambalele” que
la encuentra en el recurso de video No.23.

IDIGFONOS MEMBRANOFONOS

. PLATILLOS /NATER'A
CASTANUELAS (O BONGOS ~ PANDERETA _s
?i =3 A7 |
Q

- ~
TRIANGULO

i~ CAMPANAS TIMBAL
TUBULARES >

MARIMBA

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “Instrumentos membranéfonos e
idi6fonos”, algun instrumento de banda
(tambor, o gliiro, claves, pandereta, re-
doblante y otros.) cancién “Sambalele”.

Lo que debemos saber:

Instrumentos membranéfonos: son los
que utilizan una membrana, parche,
cuero o pergamino.

Instrumentos Idiéfonos son: los que tie-
nen sonido propio porque usa su cuer-
po como materia resonadora como: El
gliro, las maracas, Cencerro, tridngulo,
cimbalos, etc.

Sugerencias:
Muestre videos de instrumentos mem-
branéfonos e idiéfonos, para que se
familiaricen y reconozcan los distintos
instrumentos.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica con interés y reconoce
los instrumentos membrandéfonos
e idiéfonos al escucharlos y obser-
varlos.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

LECCION 09: El cuentacuentos.

Contenido conceptual: Historias populares
salvadorenas: su narracién y su representacién.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Concentracion

ﬂ

Indicador de logro: 2.31 Actua oportunamente adaptando
SuU cuerpo y su voz para representar personajes de
historias populares o leyendas escuchadas.

para seguir la
historia
relatada.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie presentando el contenido y narre a sus

estudiantes una leyenda o historia breve para captar su atencién. Utilice
gestos, ademanes, desplazamientos y cambios de voz para darles vida
a los personajes.

Comparta la diferencia entre la narraciéon y la dramatizacién.
Explicando que los cuentos y muchas historias son contadas por una
persona que narra. Y, nos dice qué sucede, qué piensan los personajes
y qué acciones realizan. Pero en un texto de teatro, es a través de
los didlogos de los personajes que nos enteramos como suceden las
cosas, las acciones que ellos realizan y su forma de pensar. Y, que en la
escuela es muy comun dramatizar cuentos o leyendas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Compadrtales que para preparar un cuento,

para ser contado al publico, es necesario considerar los siguientes pa-
S0S:

Paso 1. Elegir la historia o cuento que sea de su agrado.

Paso 2. Leer y analizar la historia o cuento para conocer de qué trata,
los personajes y lugares donde se desarrolla.

Paso 3. Elaborar un listado de los acontecimientos mas importantes
que se suscitan en la historia, hasta tener claro el orden en que van
ocurriendo los hechos.

Paso 4. Ensaye contandolo en voz alta como si estuviera ante el publi-
co. Utilice cualquier recurso que considere necesario para narrar el
cuento.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos y asigne a cada uno, una his-

toria popular o leyenda. Soliciteles que preparen la dramatizacién si-
guiendo los pasos antes mencionados. Posteriormente representaran
la dramatizacidn al resto del grado.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Estudiantes en
grupos de trabajo.

Materiales:
Textos de cuentos o leyendas populares.

Lo que debemos saber:

Narracion oral escénica: Es el relato de
una historia, realizada ante un publico,
utilizando recursos expresivos y escé-
nicos: voz, gestos, movimientos, y otros
que se usan en teatro.

Sugerencias:

Al narrar haga participar al publico ac-
tivamente para que se sienta parte de la
historia. Puede utilizar musica, vestua-
rio, mascaras, titeres y maquillaje para
enriquecer la narracion.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con entusiasmo y esmero
en la preparacion del cuento.

e Respeta las opiniones de los demas.

e Puede trabajar en equipo.

e Disfruta su participacién en la dra-
matizacidén del cuento.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Caracteristicas y
componentes de una danza folklérica salvadorena.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Conociendo la danza folklérica

salvadorena. Investiga con
interés una
Indicador de logro: 2.32 Identifica con interés la danza

investigacion bibliografica.

o

procedencia, el significado y los componentes musicales y
escénicos de una danza folklérica a partir del andlisis y la

Folklérica de
El Salvador.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente a los y las estudiantes el video de la

danza “El pitero” y su musica. Recurso de video No. 24. Luego explique
que esta danza es parte del folklor nuestro y explique cudles son las
caracteristicas en nuestras danzas para que sus estudiantes analicen,
opinen y hagan un resumen.

Los y las estudiantes, observan y analizan el video en recurso No.
25 sobre “La musica folklérica” (investigacion realizada por la UCA).
Acompane el analisis con la discusion para identificar y caracterizar
aspectos como la procedencia, significado, estructura de la musica, la
letra y la danza.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ I ARSI

por todo el saldn.

Sentados en
semicirculo.

En esta leccion debe realzar toda la danza

poniendo énfasis en la letra cantdndola con precisiéon y retomando
los pasos de la danza original, al bailar deben reconocer los aspectos
teatrales, y dancisticos originales de la historia segun la investigacion
bibliografica realizada con los estudiantes, después bailaran la danza
haciendo énfasis en cada aspecto que menciona la letra de la cancidn
para representarla.

Folklore Social:
Relativo a fiestas po-
pulares, cofradias, .
: Folklore Material:
juegos, y mercados —_—
Relativo a la artesania,
vestido, vivienda, cocina
tradicional, medicina tra-

dicional.

S \\ L oA
Folklore Espiritual: w

Relativo a las manifestaciones religiosas populares, literatura popular, musica, danza, tradicién oral, etc.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video de la danza “El pitero” y “La musi-
ca folklorica”.

Lo que debemos saber:

Folklore: Conjunto de elementos, ideas,
tradiciones, formas de actuar y conoci-
miento popular que compone la iden-
tidad de una comunidad o un pueblo.
Componente escénico: Disposicion de la
escena para representar una obra tea-
tral, accion de representar algo.

Sugerencias: Es importante que sean
propiciadas las condiciones para que los
estudiantes investiguen, hagan un re-
sumen y tengan practicas dancisticas y
teatrales folkléricas de nuestro pais.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica con interés los aspectos
escénicos de la danza; reconoce la
procedencia de la danza a partir de
las actividades propias de la cultura
y tradicion de nuestros pueblos.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 3 —-CUARTO GRADO

CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE

CONTENIDO CONCEPTUAL

NOMBRE DE LA LECCION - SESION

Compas de 4/4 en el Himno nacional de
El Salvador.

Compas de 4/4.

Otras técnicas dramaticas: el titere. Sesién 2

Otras técnicas dramaticas: el titere. Sesién 3

2. Saturacién visual en el entorno. ¢Qué es la saturacion visual?

3. Carteles para una campana escolar. Nuestra primera campana escolar.

4. La fotografia como medio de registro y expresion. | La fotografia en nuestro medio.

5. Mdvil de fotografias. Creemos nuestro movil de fotografias.

6. Posibilidades ritmicas orales Conociendo el ritmo oral.

7. Estructura del compads de 2/4. Conociendo el compas de 2/4.

8. Pasos de una coreografia. Como reproducir una coreografia.

9. Montaje y representacion de coreografias cortas | Conociendo la preparacidn de coreografias de bailes
de bailes folkléricos. folkléricos.

10. Otras técnicas dramaticas: el titere. Sesion 1 Elaboremos un titere de guante.

Como se maneja un titere de guante.

Representemos un cuento con titeres de guante.

11.

Transicién del plano al volumen en la
papiroflexia.

El arte de la papiroflexia.




Contenido conceptual: Compds de 4/4 en el

Himno nacional de El Salvador.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

LECCION 01: Compas de 4/4.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Nacional de El Salvador.

Indicador de logro: 3.1 Escucha e identifica con
atencion la aplicacion del compas de 4/4 en el Himno

Participa con
entusiasmo en los
ejercicios.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. L - semicirculo.
Presente con entusiasmo laresena bibliografica

del compositor del Himno Nacional y luego explique la composicién
musical para que los y las estudiantes identifiquen los tiempos del
compas de 4/4 y las figuras musicales que contiene el himno. Ver
recurso No 22. “Compas de 4/4 en el Himno Nacional de El salvador,
Partitura 1".

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || IR

. s . . semicirculo.
Realice una audicion comprensiva del Himno

Nacional, lo encuentra en el audio y video No. 26, para identificar
el compds de 4/4 y distinga las distintas figuras que contiene el
compas. Siguiendo la melodia del himno nacional marcan los tiempos
para identificar el compds de 4/4. Después realizan un analisis
participativoacerca de la composicion del Himno, luego comentan la
experiencia de su practica.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ ESANR—.

. . . L ritmo.
Indique a los y las estudiantes que sigan el et ritmo

ritmo, la melodia y la métrica del Himno Nacional de El Salvador, de
acuerdo al compas de 4/4; para que practiquen llevando los pulsos que
marcan el ritmo de la musica y; repitan con las manos cada uno de los
pulsos del compas de 4/4.

HIMNO NACIONAL DE EL SALVADOR
Letra: Juan J. Cafias

Musica: Juan Aberle

(Fragmento)

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
musica del “Himno Nacional de El Sal-
vador”.

Lo que debemos saber:

Compas de 4/4: Es el que su unidad de
tiempo es la figura negra (cuarto) y se
completa con el valor de cuatro negras
o su equivalente en figuras musicales en
cada compas.

Sugerencias: Realizar la audiciéon com-
prensiva del Himno Nacional las veces
gue sea necesario para que practiquen
y reconozcan el compds de 4/4 y apren-
dan a medir y marcar los tiempos y las
figuras musicales.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica el compas de 4/4 de nues-
tro Himno Nacional.

e Reconoce los pulsos de la melodia.

e Sabe marcar los pulsos de las figu-
ras de 4/4.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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o U N I DAD 3 Contenido conceptual: Saturacion visual en o

é el entorno. ACTITUD A
el . FOMENTAR:
o CULTURAS Y TECNOLOGIAS LECCION 02: ;Qué es la saturacion visual?

© EN EL ARTE Participa

activamente.

Respeta la opinion

Indicador de logro: 3.5 Identifica la saturacion visual !
de sus compaferos

del entorno al explorarlo visualmente y reflexiona sobre
sus efectos en el paisaje urbano y rural.

1 PRESENTACION DEL CONTENIDO .
Organice a los

Inicie la sesién realizando un ejercicio de | estudiantesenun Materiales:

relaiacion v r iracion espacio abiertoy
elajacion y respiracion. sentarse en circulo.

Paginas de papel bond carta, lapices,

Conversen acerca de los tipos de contaminacién borradores, fotografias de periddico
que existen para cada uno de nuestros sentidos, nombrando los con imagenes rurales y urbanas.
primeros 4 (oido, tacto, olfato y gusto). Motive la participacion realizando

la pregunta ;Qué elementos creen ustedes que afectan nuestro sentido Lo que debemos saber:

de la vista? Saturacién visual: sobrecarga de ele-

mentos captados por el sentido de la

- vista.
2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Organice a los

Converse con sus estudiantes acerca de la estudu_ante_s enun

) . A espacio abiertoy
saturacion visual, apoyandose en el Recurso | <untarse en circulo.
No. 23 “Saturaciéon visual en el entorno”.
Oriente nuevamente la participacién, ubicandolos en el contexto de
la saturacidn visual de calles. Todo aquello que han observado como
elemento de saturacién. Apdyese de fotografias. Observe los siguientes aspectos para la

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

evaluacion:
Invite a los » Participa ai:tivamente res:petando a
estudiantes a su SuUsS companeros y companeras.

Entregue lapiz y papel a sus estudiantes e | pupitre de trabajo. « lIdentifica los elementos que crean la

inviteles a escribir un breve ensayo acerca del tema conversado. saturacion visual.

Dentro de éste deberdan realizar una reflexion acerca de los efectos e Realiza su ejercicio de reflexion
J de la saturacion visual en el paisaje urbano y rural, desde su punto de orientado en el contexto rural y ur-

vista. bano.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes.
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Contenido conceptual: Carteles para una

campana escolar. ACTITUD A ','?,
) FOMENTAR: S
CULTURAS Y TECNOLOGIAS LECCION 03: Nuestra primera campaia E
EN EL ARTE escolar. Participa respetando 3
la opinion de sus
companeros.
. Indicador de logro: 3.8 Selecciona un temay
,/'?9 elabora una campana escolar demostrando actitudes
democraticas.
Estudiantes de pie
Inicie el contenido realizando un ejercicio de Juntoasu pupitre. Materiales:
estiramiento general del cuerpo y finalicen con movimientos de las Hojas de papel bond tamano carta, hojas
manos. de papel ledger, lapices, borradores, re-
Motive la participacién con la pregunta ;Qué es una campana? ;Qué glas, plumones, colores, carteles reco-
campaha necesitamos en nuestro centro educativo? pilados del periddico o revistas.
Lo que debemos saber:
estudiantes a trabajar Campana: es el conjunto de actos que se o
Mencione a las y los estudiantes que para en equipos de 30 4 llevan a cabo con la intencién de lograr S
elaborar una campana escolar se puede integrantes. un determinado objetivo. -§
elaborar un cartel siguiendo estos pasos: 2
Paso 1: Forme grupos e invite a los estudiantes a elegir un tema para &

la campana, como: Respeto al medio ambiente, reciclaje, entre otros.
Paso 2: Todos los integrantes de cada equipo deberan elaborar bocetos
de las ideas compartidas para campanas, hasta llegar entre todos a un
comun acuerdo.

Paso 3: Entregar una hoja de papel bond tamano carta por equipo para
dibujar la idea final de la campahna. En ella deberan incluir la imagen 'y
las letras.

Paso 4: Entregar a cada equipo medio pliego de papel bond, plumones
y colores e invitelos a elaborar el tema de su campana.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los diferentes materiales a los estudiantes y motivelos a
realizar sus carteles para campanas escolares siguiendo los pasos
expuestos.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa de forma activa en cada
una de las actividades.

e Propone ideas creativamente respe-
tando a sus companeros y compane-
ras.

e Trabaja en equipo.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.
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Contenido conceptual: La fotografia como

medio de registro y expresion.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

medio.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: La fotografia en nuestro

Participacién
activa.

e

Indicador de logro: 3.12 Explica las caracteristicas y usos de
fotografias artisticas, periodisticas y familiares, clasificandolas
y valorandolas como medio de registro y expresion.

Los estudiantes
pueden estar en su
pupitre de trabajo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie realizando ejercicios de estiramiento
general del cuerpo.

Presente el contenido realizando una breve resena histérica de la
fotografia, apoyandose en el video 27, “Historia de la fotografia para
ninos”.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Genere la participacion a través de una lluvia
de ideas, pregunteles acerca de la compren-
sion del video: ;Qué les llamé la atencidn? ;Qué
pueden recordar? ;Por qué creen que es importante la fotografia en la
historia? ;De qué manera es utilizada la fotografia en el arte? Indique la
actividad a realizar paso a paso:

Paso 1: Reunidos en 3 equipos, entregue a los estudiantes las fotogra-
fias segun el tema.

Paso 2: Entregue a cada equipo hojas de papel bond de colores corta-
das a la mitad, tijeras y pega.

Paso 3: Pegar las fotografias al centro de la media hoja.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los materiales e inviteles a trabajar de forma ordenada y
creativa.

Al finalizar, en el pegado podran decorar el margen de las fotografias.
Para las fotos periodisticas y artisticas, pueden ser lineas con figuras
geométricas. Mientras que para las familiares, pueden ser dibujos mas
alegres y creativos.

Organice a los
estudiantes en 3
equipos de trabajo,
segun la tematica

Foto: Pedro Valtierra

Fotografia Familiar
Este tipo de fotografia permite el

uso mas abiertos de recursos
creativos para su presentacion.

Fotografia Artistica
El montaje debe destacar

formalidad. Puede definirse un
montaje creativo sin perder
formalidad.

Fotografia Periodistica
El montaje debe destacar
la seriedad de la tematica.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
compilacion de fotografias de diferentes
estilos (familiares, periodisticas, artisti-
cas), pega, tijeras, plumones, colores y
video “Historia de la fotografia para ni-
nos”.

Lo que debemos saber:

Fotografia: (de foto- y -grafia), es el arte
y la técnica de obtener imagenes dura-
deras debido a la accidn de la luz. Es el
proceso de capturar y proyectar image-
nes, por medio del fijado en un medio
sensible a la luz o por la conversion en
senales electrénicas. En otras palabras:
es unaimagen plasmada en un medio di-
gital o sobre papel.

Sugerencias:

Puede reunir a los estudiantes en el cen-
tro de cdmputo para ver el video.

Para reforzar la tematica, puede apo-
yarse del texto del Recurso No. 24 “La
fotografia como medio de registro y ex-
presion”.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja en equipo respetando a sus
companeros y companeras.

e Participa de forma activa en la dina-
mica de la leccidn.

e Trabaja con perseverancia.

» Identifica los tipos de fotografia.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Movil de fotografias.

LECCION 05: Creemos nuestro mévil de

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

fotografias.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participaciéon
activa.

movil con fotografias, decorando sus marcos con

,'/7 Indicador de logro: 3.13 Construye con interés un
Vo)

motivos alusivos al tema que representa.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Invite a los

. . estudiantes
Presente el contenido realizando una breve

retroalimentacion de los diferentes estilos fotograficos, vistos en la
leccién anterior.

Converse con sus estudiantes acerca de la importancia de clasificar y
ordenar el material para realizar el montaje de una exposicién.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Para esta sesidn entonces, realizaremos un movil con fotografias
siguiendo los pasos que muestra la imagen:

Paso 1: Unir dos fotografias, segun la imagen.

Paso 2: Colocar,al centro en la parte de atras de la foto, un cordel de
lana antes de pegar la tercera foto.

Paso 3: Realizar el mismo procedimiento para continuar pegando las
fotos. Cada cordel de lana debera tener un aproximado de 15 fotos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Organice a los

estudiantes en 3

Entregue los materiales: Fotos preparadas en equipos de 6.

la sesion anterior, un metro de lana y pega.
Invite a sus estudiantes a realizar los pasos antes descritos.

En este espacio
se introducira
4 -

- la lana

lndo 3

Unir con
pega

Materiales:

Fotografias de la sesidn anterior, un bo-
llo de lana, pega, trozos de carton, hojas
de papel bond tamano carta de colores,
tijera.

Lo que debemos saber:
Montaje: Presentacion creativa de un
producto para un publico.

Sugerencias: Al finalizar puede colgar
los maviles de fotografia en la zona asig-
nada para su exposicion.
Con el material elaborado, puede orga-
nizar una feria de logros.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa activamente en la dinami-
ca de la sesion.

e Trabaja con esmero siguiendo indi-
caciones paso a paso.

e Colaboray respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Posibilidades ritmicas

orales.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Conociendo el ritmo oral.

Participa con
entusiasmo.

4

ritmos propuestos por otros.

Indicador de logro: 3.18 Participa con precision en
la expresion conjunta de ritmos y sonidos siguiendo

N
; E
J7
Sentados en

PRESENTACION DEL CONTENIDO
semicirculo.

Inicie mostrando diferentes dibujos de figuras

COmo una mariposa, una casa y un pan. Sus estudiantes observaran
los dibujos y pronunciarancon énfasis el nombre de la imagen que
observan. Incentiveles a que sientan el ritmo de la palabra.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Luego coloque una serie de dibujos en Recurso

de video No. 28, “Las figuras ritmicas mariposa, casa, pan”. Pida que
mencionen las palabras haciendo pulsos con palmas de manos asi:
ma -ri—po-sa/ca-sa/ pan.

Utilizara un golpe o pulso en cada silaba.

De manera que, se pronuncia la silaba con el pulso o sonido, a la vez
gue menciona la silaba. Por ejemplo: pan, junto con el golpe de pie;
mariposa, a la vez que palmea con manos cada silaba; y casa también,
la percute con pies o manos.

Al final se escucha la palabra con el sonido al mismo tiempo, hasta que
logre realizar un sonido ritmico con el cuerpo y vocalizacién a la vez.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Indique a los y las estudiantes que mencionen

otras palabras de su imaginacion para sacarle el pulso y ritmo a
cada una de las silabas, para que las percutan repitiéndolas con su
ritmo y pulso corporal simultdneamente. Puede observar el ejemplo y
construir las frases ritmicas que desee, es importante que participen
todos, aportando sus propias frases ritmicas; tomando en cuenta el
siguiente modelo.

Sentados en sus
pupitres.

De pie en
semicirculo.

mariposa casa pan

Mariposa

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “las figuras ritmicas mariposa,
casa, pan”.

Lo que debemos saber:

El ritmo oral: es el sentido musical que
contienen las palabras y las frases al
cantar o al conversar.

Sugerencias: Cada estudiante debera
realizar su propia frase ritmica percu-
tiéndola y cantandola a la vez.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Realiza con atencidn el ritmo de las
palabras y las entona de acuerdo al
sonido del pulso.

Utilice el instrumentos de validacion

mas adecuado al contenido y a las carac-

teristicas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Estructura del

compas de 2/4.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE 2/4.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 07: Conociendo el compas de

Participa con interes y
entusiasmo.

compads de 2/4.

Indicador de logro: 3.20 Escribe con esmero
figuras ritmicas con valores correspondientes al

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comience mostrando un pentagrama grande,
que muestre al principio el formato del compas
2/4, para que sus estudiantes lo identifiquen. Explique en qué consiste
su aplicacion en una melodia.

Ver recurso No. 25 “Caracteristicas del compas de 2/4".

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Realice con sus estudiantes figuras de negras,

corcheas, semicorcheas, silencio de negra, silencio de corcheay blanca
para que las conozcan y las practiquen hasta que las lean y escriban
facilmente. Después elaboran un pentagrama y realizaran compases
de 2/4, utilizando todas las figuras musicales ante vistas equivalentes
a dos tiempos, eso significa: 2 negras, o 4 corcheas, o una blanca, o 2
corcheas y una negra, o 2 silencios de corcheas y una negra. Después
lo leeran y percutiran con las manos y los pies. Ver el video No. 29 “El
compas de 2/4.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Sentados en
sus pupitres en
semicirculo.

De pie en
semicirculo.

Sentados en sus
pupitres.

Cada uno realiza un pentagrama y elabora compases de dos tiempos,
utilizando las figuras musicales necesarias para completar los 2
tiempos en cada compds. Después realizaran la audicién comprensiva
de una melodia de 2/4, para que la identifiquen y sean capaces de
marcar los pulsos corporalmente. Al final todos realizan una banda
ritmica para marcar los 2 tiempos de los compases que escuchan en la
audicion de una cancidn de su eleccidn.

“io'|¢ "QO!"‘"Q""O H
Binario:
2 partes

Hi:o ootoot o osisot oot ivssio i Simple o de subdivision

binaria
/I
El denominador 4 Z

indica que entra una 4—
negra en cada tiempo. 4

El numerador 2
indicaque tiene dos
partes o tiempos

e ) < .

i)

Materiales:

Afiches, plumones, cartoncillo, pliegos
de papel bond, cualquier reproductor de
audio y video, video “El compas de 2/4".

Lo que debemos saber:

El compas de 2/4: Es un fragmento mu-
sical que se compone de dos tiempos,
gue se pueden completar con una blan-
ca, dos negaras, cuatro corcheas, y ocho
semicorcheas, o cualquier forma de al-
ternar las figuras.

Sugerencias:

Se sugiere realizar una practica de ela-
boracion de figuras musicales como: ne-
gra, corchea, semicorchea, silencio de
negra, silencio de corchea y blanca has-
ta que las conozcan facilmente y elabo-
ren compases de 2/4 con esas figuras.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica facilmente el compas de
2/4 en una melodia.

* Realiza un compas de 2/4 utilizando
varias figuras musicales que com-
pleten los 2/4 con exactitud.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Pasos de una

coreografia.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

coreografia.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 08: Como reproducir una

Participa activamente
en una coreografia.

que observa en vivo o en video.

Indicador de logro: 3.23 Reproduce con esmero
los pasos observados en una coreografia simple

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

sus pupitres en

Comience explicando la historia de la -
semicirculo.

coreografia, después los y las estudiantes
reflexionan sobre el origen histérico de la danza y su apreciacién al
respecto de la coreografia.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ TN

: “ o semicirculo.
Presente el video No. 30 “la coreografia”, ired

que trata acerca de la coreografia, sus caracteristicas y la puesta en
escena de una danza.

Luego investigan y hacen un resumen de la informacién obtenida sobre
coreografias. Mostrando los hallazgos respecto a la historia u origen
de la danza y su coreografia. Ver recurso No. 26, “la coreografia”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De piey

desplazandose por
Observe junto a sus estudiantes el video No. 31 todo el salén de
“Coreografia dancistica del Titanic”. Después, clases.
toda la clase, realizardn el montaje de la coreografia que acaban de
ver. Haran su representacion de forma fiel y con su expresidn corporal.

Reproduciendo creativamente y con esmero, los diferentes pasos.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “La coreografia” y “Coreografia
dancistica de Titanic.

Lo que debemos saber:

Que es coreografia: en 1701 el bailarin
francés Raoul Auger Fevillet, cred el
término “Choregrafie” que significa Es-
critura de la danza, que son los signos
para diagramar los pasos que se deben
utilizar para escribir las danzas. De esa
manera la coreografia deja registrado a
través del tiempo la acotacion de dife-
rentes bailes, que posteriormente pasan
a la historia.

Sugerencias: Presente varios videos
con coreografias diversas para que sus
estudiantes las practiquen y las presen-
ten en su escuela.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Aplica los pasos de una coreografia
simple segun la observacion del vi-
deo de una danza

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



bailes folkloricos.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

Contenido conceptual: Montaje y
representacion de coreografias cortas de

LECCION 09: Conociendo la preparacion
de coreografias de bailes folkléricos.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participa y coopera
con la investigacion
relacionada con el

Indicador de logro: 3.28 Prepara un baile
folklérico a partir de una investigacién de su
historia, ubicacién geografica y vestuario.

baile folklérico.

Coopera durante los
ensayos y montaje

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie explicando a los y las estudiantes la

historia de la etnia originaria llamada Kakawira o Cacaopera. Su lengua
era Misumalpa, emparentada con el idioma Matagalpa, actualmente
extinta. Sus origenes se remontan a la época colonial, se supone que
por la alegria de la construccién del templo, llegaron 8 caciques con
sus ejércitos, ataviados todos con plumas de guara de 40 a 50 cm de
largo.

El atavio (donde estan sujetas las plumas) se amarra a la cabeza en
forma de cascoy se sujeta a la quijada. Bajo el brazo derecho llevan una
tela amarraday cruza su pecho. En la mano derecha, llevan una sonaja
llamada ayacaxtle y en la izquierda, llevan un pahnuelo. El pantalén es
de libre opcién.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Realice con los y las estudiantes la
investigacion de la danza “los emplumados de Cacaopera”. Analizan la
coreografia segun la historia, la ubicacién geografica,el vestuario y los
pasos de la danza en Recurso de video No. 32

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De piey

desplazandose por
Muestre nuevamente el video de la danza todo el saldén de
“Los Emplumados de Cacaopera” a los y | clases.
las estudiantes. Realice el analisis con ellos, para que observen con
atencion la danza, la historia, el vestuario y su ubicacion geografica.

Luego de reconocerlo, copiaran los pasos y construiran la coreografia.

del baile.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video de la danza de “Los emplumados
de Cacaopera”, accesorios y vestuario
para la danza.

Lo que debemos saber:

Cacaopera es una de las pocas comuni-
dades indigenas en el territorio salva-
dorefio, ubicada en el departamento de
Morazan. Ahi se encuentra una de las
danzas mads tradicionales de nuestro
pais: “Los Emplumados de Cacaopera”.

Sugerencias: Se sugiere realizar prac-
ticas dancisticas las veces que sea ne-
cesario, hasta que identifiquen los pasos
de la coreografia y puedan reproducirla
solos, al ritmo de la musica de los em-
plumados de Cacaopera.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

* Realiza una coreografia a partir de
la historia de una danza folklorica.
Participa en la investigacion la co-
reografia “Los emplumados de Ca-
caopera”.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Otras técnicas

dramaticas: el titere.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

guante.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Elaboremos un titere de

Manifiesta respeto
hacia su creaciény la
de sus companeros.

utiliza los materiales propuestos.

E

Indicador de logro: 3.32 Termina el titere y

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido mostrando un titere de

guante e improvise de forma creativa, saludando a sus estudiantes
y estableciendo el didlogo sobre la sesion. Luego coménteles que un
titere puede representar un personaje y entre varios pueden contar
una historia.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Explique paso a paso como construir un titere
de guante con un molde previamente elaborado.
Paso 1. Dibuje y recorta el patrén o molde del titere.

Paso 2. Doble la tela para sacar dos piezas, calca el patrén y recorta.
Paso 3. Pegue las dos piezas por la orilla, excepto la parte de abajo
donde se metera la mano.

Paso 4. Decodrelo dandole las caracteristicas del personaje, ojos,
cabello, bigote, trenzas, sombrero, orejas, etc.

Sentados en
semicirculo.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Organice grupos y a cada uno asignele un
cuento. Luego, a cada estudiante asignele un personaje de ese cuento.
Pidales que lean el cuento y que elaboren una sintesis.

Entregue los materiales e inviteles a elaborar su titere y a decorarlo de

acuerdo a su personaje (trabajo individual).

Estudiantes en
equipos de trabajo.

1505

Patrén No colocar pega en esta area.

Materiales:

Franela o tela de distintos colores, mol-
des del vestido del titere, silicén, ojos
movibles, lana, tijeras, cola blanca, pa-
pel crespéon o china; colores rosado,
café, amarillo, plumones finos.

Lo que debemos saber:

Titere de guante: Su caracteristica pri-
mordial es que se asemeja a un guante
por el material de telay porque se ajusta
a la mano de quien lo maneja (titiritero),
se convierte en un titere por medio de la
accion y voluntad de quien lo maneja. Le
da apariencia de vida convirtiéndolo en
un personaje teatral.

Sugerencias: Puede recordarles que
elaboren también los accesorios que se
mencionan en el cuento, por ejemplo: el
hacha del lenador, la escoba de la bruja,
etc.Se recomienda que los estudiantes
no se lleven los titeres a casa, pues se
utilizaran en las siguientes dos sesio-
nes, asi se garantiza que lo tendrdn para
usarlo en la clase.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con esmero en la elabora-
cion del titere.

e Respetasutrabajoyeldelos demas.

e Colabora con el orden y aseo des-
pués del terminar el trabajo.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Otras técnicas

dramaticas: el titere.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

guante.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Elaboremos un titere de

Propicie un clima
de confianzay

E

Indicador de logro: 3.34 Manipula el titere
con movimientos claros de cabeza y brazos.

creatividad.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la presentacion hablando sobre la magia

de los titeres. Esta magia se logra por la capacidad que la persona o
titiritero tiene para manejarlo. La capacidad para el manejo, se adquiere
ensayando las voces y los diferentes movimientos (entradas, salidas,
forma de caminar, saludar, reir, dormir, etc.), para que el titiritero pueda
expresar a través del titere sus emociones y sentimientos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ ISR

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Realice el calentamiento seguln se indica en

Recurso No. 27, “Tabla de calentamiento o acondicionamiento basico

para el actor de teatro de titeres”. Usando el teatrino, explique de

forma demostrativa algunos movimientos para que sus estudiantes los
conozcan.

Manejo basico del muneco de guinol:

» Utilizamos el dedo indice para la cabeza, el pulgar y dedo medio
para los brazos y los dos dedos restantes se doblan sobre la palma
de la mano.

» La posicién que menos cansa para sostener el titere, es la que
mantiene el brazo en forma vertical.

* Cuando el titere camina lo hace como si fuera dando pequenos
saltitos.

e Entramos o salimos a escena siempre por los costados. Al entrar
se hara como si el titere fuera subiendo por una graday si el titere
sale, lo hard por un costado como si fuera bajando gradas.

e Mantener pocos muhecos en escena para que no produzca
confusion en el publico.

e Al hablar, el personaje debe moverse, en tanto el resto de titeres
(que estan en la escena) permanece inmavil.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES En grupos pequenos.

Solicite a sus estudiantes que se
enguanten el titere y que practiquen
cada uno de los movimientos
que usted les muestre. Invitele a
hacer pequenas improvisaciones
en parejas o trios en el teatrino y
verifique el correcto manejo en la
manipulacidn del titere.

Materiales:
Un teatrino, los titeres elaborados por
los estudiantes.

Lo que debemos saber:

Las caracteristicas de los personajes
son dadas esencialmente por la voz, por
lo que se debe motivar a los estudiantes
a imitar diferentes voces para enrique-
cer la interpretacion de dicho personaje.

Sugerencias:

El teatrino o teatrillo puede ser de car-
tén o tela, es recomendable que el es-
cenario, o la parte donde aparecen los
titeres, inicie dos pulgadas arriba de la
cabeza del titiritero o titiritera para que
no se vean al momento de actuar y no se
vuelva un distractor, pues lo Unico que
debe de ver el publico, son los titeres.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Practica los movimientos del titere
adecuadamente.

e Participa con esmero en las impro-
visaciones.

* Respeta el trabajo de los demas.

e Disfruta al hacer el trabajo.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Otras técnicas

dramaticas: el titere.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

con titeres de guante.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Representemos un cuento

Propicie la
solidaridad y

Indicador de logro: 3.35 Caracteriza al

representacion.

E

titere con personalidad particular durante la

trabajo en equipo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Al presentar el contenido, comparta con sus

estudiantes que los titeres son una especialidad del teatro. Y, que

aparte de ser muy divertidos, se puede contar historias que dejan un

mensaje educativo. Que para hacer una presentacién de titeres, se
debe tener en cuenta lo siguiente:

a. Como el espacio del teatrito es pequeno, no deben entrar todos a
la vez. Si estan dos titeres en escena, los demds esperan su turno
atras.

b. Esnecesarioensayar laobravarias veces para coordinar entradas,
salidas, intervenciones de los personajes, manejo de accesorios,
cambios de escenografia, etc.

c. Laobradebe de presentarse de forma fluida, sin dejar espacios o
baches en los que no haya didlogos o acciones.

d. Una obra de titeres o teatro significa trabajo en equipo, por lo que
se debe respetar la participacién de los demas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a que trabajen en los

mismos grupos formados en la primera sesion (cuando elaboraron el
titere y se les asigné el cuento). Pidales que ensayen la obray preparen
los recursos a utilizar.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Establezca el orden de participacion, para
que cada grupo pase a representar su obra de titeres al resto de la
clase. Al finalizar las presentaciones, puede hacer un espacio para que
compartan su experiencia con los titeres, preguntandoles ;Co6mo se
sintieron? ;Qué es lo que mas les gustd?

Sentados en
semicirculo.

Estudiantes en grupos
de trabajo

Estudiantes en
grupos de trabajo.

Materiales:
Teatrino, titeres elaborados por los es-
tudiantes, accesorios.

Sugerencias:

Es recomendable insistirles, que todo
trabajo artistico requiere preparacion
(ensayo) para lograr un resultado de ca-
lidad ante el publico y que lo que viene
después es divertirse y pasarla bien.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion

» Disfruta su participacién en la obra
de titeres.

* Respeta el trabajo de los demas.

» Ensaya la obra con esmero y entu-
siasmo.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.




Contenido conceptual: Transicién del plano

al volumen en la papiroflexia.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 11: El arte de la papiroflexia.

Interés en el
desarrollo de la

utilizando la técnica de la papiroflexia.

G

Indicador de logro: 3.37 Modela con interés
y agrado figuras tridimensionales sencillas

leccion.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Ubicar los pupitres

en semicirculo
Presente el contenido realizando movimiento | para verificar los

delcuerpoengeneral, finalizando con movilidad | Procedimientos.
en las manos y dedos.
Converse con sus estudiantes acerca del término: papiroflexia.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [IVLICIUENIU-IIEE

en semicirculo
para verificar los
procedimientos.

Realice una demostraciéon de papiroflexia
para que sus estudiantes puedan observar su
elaboracion, siguiendo los pasos:

Paso 1: Utilizando papel lustre cortado de forma cuadraday apoyandose
de la imagen, realice la figura del zorro.

Paso 2: Utilizando papel lustre cortado de forma cuadraday apoyandose
de la imagen, realice la figura de la grulla.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Ubicar los pupitres

en semicirculo
para verificar los
procedimientos.

Entregue el material a utilizar: papel lustre
cortado de forma cuadrada e inviteles a
realizar paso a paso la figura del zorro y la
grulla.

Al finalizar pueden decorar cada una de sus figuras agregandoles
detalles como: ojos, nariz, boca, etc.

° 2 S o~
_/ \\\ /1 \»\\
) U :

WA

Materiales:

Papel lustre de diferentes colores corta-
do de forma cuadrada de (20x20 cm.) y
plumones en variedad de colores.

Lo que debemos saber:

Papiroflexia: Es el nombre con el que
se denominé en Espana al arte que, uti-
lizando técnicas de plegado en papel,
permite obtener formas y figuras deco-
rativas. El pais que mas ha cultivado am-
pliamente este arte es Japdn, en donde
se denomina Origami.

La técnica de la papiroflexia esta consi-
derada un arte, al igual que la pintura o
la escultura.

Sugerencias:

Realice el ejercicio que corresponde
a cada imagen varias veces, de forma
previa, para poder orientar mejor a sus
estudiantes. Es recomendable ademas,
ver videos de las figuras a elaborar para
facilitar aun mas la comprension de las
figuras.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue los procedimientos para ela-
borar las figuras con papiroflexia.

e« Trabaja con dedicacién y esmero
hasta completar la figura.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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Recursos 4 grado

RECURSOS PARA EL DESARROLLO DE CONTENIDOS

Recurso No. 1. Una peculiar ventana

Por: Evangelina Lépez

Regresando de la escuela, recorriendo la pequena calle empedrada, donde se encontraban con muchas casas de
colores y formas, Bastian y Olivia se detenian llenos de curiosidad casi todos los dias frente al andén de la casa
de Don Ignacio, el zapatero. La casa, tenia una gran ventana con hermoso balcén forjado de siluetas y muchas
formas. Los ninos y las ninas se sentaban y compartian un refresco o unas golosinas. Les gustaba descubriry
enumerar detalles a su alrededor que antes no habian visto. Entre los detalles estaban: el color de las ramas
de las veraneras, que parecia querer esconder el cielo con sus hermosas hojas verdes, flores violetas, rosadas
y amarillas. El pequefo rio que se miraba al final de la corta calle, parecia unir las veredas con sus lineas. El
paisaje les resultaba simplemente encantador. Habian cuantificado ya varios detalles, incluyendo las telas y
colores de los vestidos de la nifa Cloe, que vendia siempre su pan recién horneado llena de sonrisas e historias.

EL TEMPO

Es |la velocidad con la que se interpreta una obra
musical. Lo representamos a través de palabras italianas:

Recurso No. 2 Elementos de la musica.

El registro y el tiempo en la musica.

Registro se denomina al término, con que se b eliel SHE RN ALI,‘E.GRO

] ) i ' Lento Normal Rapido
mide elrango odiapasénde las notas musicales,
gue alcanza la voz de cada persona; y, que se @ 6 b ﬁ
define por las notas extremas graves y agudas
gue se pueda emitir. Los sonidos agudos,
son sonidos que componen la gama de altas ACELERANDO RITTARDANDO
frecuencias del espectro audible. Los sonidos Aumentando Disminuyendo
graves, en el espectro audible, son los de baja la velocidad |a velocidad

frecuencia. Rapido o lento, se refiere al tiempo.
El tiempo musical, se refiere a la velocidad con
gue se ejecuta la pieza de musica.

El metronomo es un
aparato que nos sirve
para medir el tiempo musical.

Debemos recordar que los elementos de la e e e e d
musica son: Melodia, Armonia y Ritmo.

MUSICA: es el arte de organizar sensible y légicamente una combinacién coherente de sonidos y silencios;
utilizando los principios fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo.

« La MELODIA es un conjunto de sonidos concebidos dentro de un ambito sonoro particular. Que suenan
sucesivamente uno después de otro (concepcion horizontal); y que se percibe con identidad y sentido propio.
También los silencios forman parte de la estructura de la melodia, poniendo pausas al “discurso melddico”.
El resultado es como una frase bien construida semdntica y gramaticalmente. Cuando hay dos o mas
melodias simultdneas se denomina contrapunto.



e La ARMONIA, bajo una concepcion vertical de la sonoridad y cuya unidad basica es el acorde o triada, regula
la concordancia entre sonidos que suenan simultdneamente y su enlace con sonidos vecinos. La métrica, se
refiere a la pauta de repeticion a intervalos regulares, y en ciertas ocasiones irregulares de sonidos fuertes
o débiles y silencios en una composicion.

e ELRITMO, es el resultado final de los elementos anteriores, a veces con variaciones muy notorias; pero en
una muy general apreciacion, se trata de la capacidad de generar contraste en la musica. Esto es provocado
por las diferentes dinamicas, timbres, texturas y sonidos.

EL PULSO MUSICAL.

Es un latir continuo y regular de la musica. Sensaciédn que se experimenta a intervalos regulares de tiempo.
Dicha experimentacidn sucede cuando al escuchar la musica, marcamos el pulso con nuestro pie para seguir el
ritmo. Su cardcter continuo, regular y uniforme, lo convierte en la unidad de medida por la que determinamos la
duracion de los sonidos que forman la musica.

CARACTERISTICAS DEL PULSO MUSICAL.

Situamos la musica de una danza, porque se caracteriza por marcar claramente las pulsaciones, para estimular
el movimiento de quienes danzan.

En el otro extremo podemos encontrar algunos tipos de musica, como el canto Gregoriano y el flamenco, entre
otras, que no se basan en la regularidad de un pulso musical, sino que son de ritmo libre.

Todos tenemos la experiencia de haber escuchado musica que se desarrolla a distinta velocidad: unas mas
rapidas y otras mas lentas. A este hecho alude la expresién TEMPO, AIRE o MOVIMIENTO al hablar de una obra
musical y se refiere al nimero de pulsaciones que se producen por minuto.

Puede indicar la velocidad del pulso mediante una expresién metrondmica, estableciendo una igualdad
matematica entre la figura que representa el pulso y una cifra que indica el nimero de pulsos por minuto,por
ejemplo: negra = 60, indica que la negra es la figura que representa el pulso y que la composicién debe ser
interpretada a 60 pulsaciones por minuto).

Recurso No. 3

Mas del puntillismo.

Puntillismo:
Realizar con hisopos el
puntillismo utilizando
Dibujar colores opuestos a los de la base

Preparacion de la base:
Una capa delgada de pintura acrilica
para cubrir toda la base.
Dejar secar.
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Recurso No. 4 Conozcamos las figuras ritmicas y sus valores.

Se llaman figuras musicales, a los signos que representan graficamente la duraciéon musical de un determinado
sonido. En una pieza musical, es la manera grafica de indicar la duracién relativa de una nota, mediante la
utilizacion del color o la forma de la cabeza de la nota, que se llama “plica”; asi, puede o no tener plica, o como
la presencia o ausencia de corchetes con forma de ganchos.

Cuando la figura musical aparece situada en un pentagrama con clave establecida, determina también la altura
del sonido. Las figuras mas utilizadas son siete y se denominan elementos graficos de la musica y se expresan
de la siguiente forma: REDONDA, BLANCA, NEGRA, CORCHEA, SEMICORCHEA, FUSA'Y SEMIFUSA.

Esta es la figura musical corchea
y sus partes.

Corchete - Redonda
Plica / Blancas
o o
\ Negras
L J @ L J L J

N | Corcheas

) ) ) .h
Aﬁ}‘ﬁ}{ﬁj, ,#‘\‘#ﬁ Semicorcheas

< Cabeza <

ﬁﬁgﬁ

La figura simple que representa la unidad de duracién, es la redonda. Cada valor simple equivale a dos de su
figura inmediata, asi:

il

¢« Unaredonda equivale a dos blancas.

e Unablanca equivale a dos negras.

¢ Unanegra equivale a dos corcheas.

¢ Una corchea equivale a dos semicorcheas.

e Una semicorchea equivale a dos fusas.

e Una fusa equivale a dos semifusas. Y sucesivamente con las demas figuras musicales.

Asimismo, se puede establecer otras relaciones sobre la base de las FIGURAS MUSICALES, por ejemplo, en 4/4,
una redonda equivale a 2 blancas, 4 negras, 8 corcheas, 16 semicorcheas, 32 fusas, 64 semifusas.

A continuacién pueden observar cada una de las figuras musicales con su respectivo valor, siempre se parte del
valor de la redonda que son cuatro tiempos.

Como podran notar, cada figura dura el doble de tiempo que la siguiente y la mitad del tiempo que la anterior.
NOTA: Cuando escribimos corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas, acostumbramos a agrupar el corchete de
todas las que queden dentro de un tiempo, para facilitar la lectura asi:



Recurso No. 5 Conozcamos las caracteristicas del sonido.
ALTURA, DURACION, INTENSIDAD, TIMBRE.

Hay sonidos de toda clase: largos y cortos, fuertes y débiles, agudos y graves, agradables y desagradables. El
sonido ha estado siempre presente en la vida cotidiana de las personas. A lo largo de la historia, el ser humano
ha inventado una serie de reglas para ordenarlo, hasta construir un lenguaje musical.

Las cualidades musicales y fisicas del sonido son: la altura o tono, duracién, intensidad y timbre.

La ALTURA es la afinacién de un sonido. Esta determinada por la frecuencia fundamental de las ondas sonoras
(es lo que permite distinguir entre sonidos graves, agudos o medios). Se mide en ciclos por segundo o hercios
(Hz). Para que las personas podamos percibir un sonido, éste debe estar comprendido entre el rango de audicién
de 20y 20.000 Hz. Por debajo de este rango tenemos los infrasonidos y por encima los ultrasonidos. A esto se le
denomina rango de frecuencia audible. Cuanta mas edad se tiene, este rango va reduciéndose tanto en sonidos
graves como en agudos.

La DURACION es el tiempo durante el cual se mantiene un sonido. Esta determinada por la longitud, que indica
el tamano de una onda, que es la distancia entre el principio y el final de una onda completa (ciclo). Segun esto,
podemos decir que por duracion, los sonidos pueden ser largos o cortos. Los Unicos instrumentos acusticos,
que pueden mantener los sonidos el tiempo que quieran son los de cuerda con arco. Por ejemplo, el violin. Los
instrumentos de viento, dependen de la capacidad pulmonar. Y, los de percusion, de los golpes. La guitarra
necesita, al igual que el piano, de un martilleo que golpee las cuerdas, y solo se escucha el sonido hasta que la
cuerda deja de vibrar.

La INTENSIDAD equivale a hablar de volumen. Un sonido puede ser fuerte o débil. Es la cantidad de energia
acustica que contiene un sonido. La intensidad viene determinada por la potencia, que a su vez esta determinada
por la amplitud y nos permite distinguir si el sonido es fuerte o débil.

Los sonidos que percibimos deben superar el umbral auditivo (0 dB) y no llegar al umbral de dolor (140 dB). Esta
cualidad la medimos con el sonémetro y los resultados se expresan en decibelios (dB) en honor al cientifico e
inventor Alexander Graham Bell.

Por ejemplo, en el control de volumen del equipo o reproductor de sonido, tenemos que a mayor volumen, mayor
intensidad; a menor volumen, menor intensidad.

EL TIMBRE es la cualidad que permite reconocer la fuente emisora del sonido. Por ejemplo, entre la misma
nota (tono) con igual intensidad producida por dos instrumentos musicales distinto,se define como la calidad del
sonido. Cada cuerpo sonoro vibra de una forma distinta. Las diferencias se dan no solamente por la naturaleza
del cuerpo sonoro (madera, metal, piel tensada, etc.), sino también por la manera de hacerlo sonar (golpear,
frotar, rascar).

Una misma nota suena distinta si la toca una flauta, un violin, una trompeta... Cada instrumento tiene un timbre
que lo identifica o lo diferencia de los demds. Con la voz sucede lo mismo. El sonido dado por un hombre, una
mujer, un nino, una nina, tienen distinto timbre. El timbre nos permitird distinguir si la voz es aspera, dulce,
ronca o aterciopelada. También influye en la variacidn del timbre la calidad del material que se utilice; por lo que
el sonido sera claro, sordo, agradable o molesto.

Un ejemplo sencillo para entender este tema, es el hecho de poder reconocer las voces de las personas que
nos rodean sin necesidad de verlos; ya que cada una tiene sus propias caracteristicas que las hace diferentes,
aunque sean muy similares como en el caso de parentescos familiares.

Hay sonidos que por sus particulares caracteristicas son faciles de clasificar y diferenciar. Sin embargo, hay
otros que requieren de la escucha con mayor practica, para aprender a reconocer esas pequenas sutilezas que
diferencian a unos de otros.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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(@]
é Cualidad Caracteristica Rango
g’ Altura Frecuencia de | Agudo, medio,
g onda grave
o
Duracidn Longitud de Largo corto
onda
Intensidad Amplitud de Fuerte, débil o
onda suave
Timbre Fuente emisora
del sonido

Recurso No. 6 Tipos de ritmos musicales.

e Ritmolibre: Posee elementos de tensidny distension perono con unaritmica determinada (canto gregoriano).
Los signos que se utilizan dan una idea de la duracién. La improvisacion instrumental permite desarrollar
la creatividad.

¢ Ritmo ritmico: Opuesto al libre, ya que lleva regularidad en la colocacidn de acentos y distancias. De aqui
surgen los ritmos binarios y ternarios.

¢ Ritmo métrico: Da y asigna a cada sonido una duracién determinada. Tiene en cuenta y la distancia de los
sonidos. Trabajando distintos tipos de inicio, sincopas y contratiempos.

¢ Compas: Es una manera de organizar el ritmo de una obra musical. Es la subdivisién del tiempo, usando un
numerador que indica la cantidad de notas que entran y un denominador que indica la calidad, es decir si
es negra, corchea, etc.
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Recurso No. 7

EL TRAZO, GROSOR Y COLOR DE LA LINEA

TIPOS DE LiNEA:
Los dibujos pueden o no tener linea.

CON LINEA

TIPOS DE LiINEA: POR FORMA Y TRAZO

La mayoria de los dibujos tiene lineas curvas y rectas. Un dibujo

con mayoria de lineas rectas y dngulos es mas agresivo, con fuerza,
mas adulto. Un dibujo con mayoria de lineas curvas y cambios fluidos

esmas suave, amable e infantil.
W
LINEAS MIXTAS

LINEAS RECTAS LINEAS CURVAS

SIN LINEA

El trazo también puede ser mas o menos firme. Cuanto mas
firme mas sensacién dara de seguridad y madurez. El trazo
tembloroso es mas gracioso y tierno, es muy habitual en las
tiras comicas. El trazo tipo boceto es informal y dinamico.

LINEA TIPO BOCETO

LINEA FIRME

LINEA TEMBLOROSA

LA CONTINUIDAD

Se puede cerrar o no la linea de cada zona del color. Si se cierra,
el dibujo estara mds definido, mas formal. Si se dejan parcial-
mente abiertas dara mas sensacion de movimiento, mas infor-
mal. Otra opcidn es usar una linea discontinua (esta es una
opcidn tipica del dibujo humoristico).

€0
(\Q ’>"\)
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LINEAS CERRADAS LINEAS ABIERTAS LINEAS DISCONTINUAS

EL COLOR

Lo mas habitual es el negro, pero también puede ser otro
color cualquiera, o el del fondo. Incluso cada pieza del dibujo
puede tener su propio color de linea como por ejemplo el
color del relleno mas oscuro.

Un color que no sea el negro es una buena forma de hacer
una linea original, pero hay que elegir bien el color porque la
funcidn mas importante de la linea es que se vea mejor el
dibujo y eso no todos los colores lo consiguen.

NEGRA COLOR FONDO
EL GROSOR

Una linea mas gruesa es mas fuerte, grafica y agresiva.
Cuando los colores de un dibujo son muy saturados, una
linea negra gruesa sirve para separarlos y reducir el con-
traste entre los colores.

Una linea fina es mas suave y amable. Es la mas adecuada
para un dibujo realista.

OTRO COLOR

LINEA IRREGULAR LINEA TEXTURA

LA POSICION

La linea normalmente se ajusta al borde del elemento. Pero
también puede estar desplazada. Eso hace el dibujo mas
dindmico pero tambi€n mas dificil de comprernder. Por eso
es un estilo adecuado para dibujos sencillos y con pocos
elementos.

LINEA EN EL BORDE LINEA DESPLAZADA
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Recurso No. 8 Grafiay escala de Do mayor.

La TONALIDAD DE DO MAYOR o escala mayor sobre la nota Do, consiste en las notas do, re, mi, fa, sol, la y si.
Su armadura no contiene bemoles ni sostenidos. La escala es una sucesion de sonidos (puede ser ascendente o
descendente), dentro de una tonalidad. La escala mas utilizada es la escala diatdnica, que también se le puede
llamar “escala natural”. Como su nombre lo dice, esta escala posee 7 notas que se repetirdn respectivamente,
ya sea ascendente o descendente.

STLiE A

Las bolitas pueden estar encima de la linea o entre dos lineas. Ejemplo: Escala de Do ascendente y
descendente.

Las notas son unos simbolos que indican un sonido.
Las notas nos indican basicamente 3 cosas:

1° El tono (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La o Si).
2° Cuando empieza y termina el sonido.
3° La forma del sonido. Puede ser suave al principio y fuerte al final y viceversa.



Recurso No. 9 Practica de la escala de Do mayor en flauta dulce.
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En laimagen, obsérvese que hay orificios negros y blancos. Esto indica la colocacidn de los dedos. Esta posicidn ‘g
de los dedos tapando los orificios de la flauta, es para definir cada nota de la escala musical. E
Por ejemplo: Todo el orificio cerrado tapado (negro) con las yemas de los dedos, hace la nota Do grave. La 3
siguiente nota, destapando un orificio, es la nota Re...Asi sucesivamente, se van destapando lo orificios en orden
ascendente y descendente para descubrir cada una de las notas de la escala.
Posiciones de los dedos en la flauta Dulce. ( Los orificios negritos indica que estan tapados).
Posiciones de la flauta dulce
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Recurso No. 10 Vocalizacion y ejercicios de respiracion.

Es importante realizar ejercicios de respiracidn. Para esto se sugiere
realizar ejercicios creativos para facilitar su inhalacién y exhalacién.

Podemos efectuar diferentes ejercicios de respiracion que nos permitan
llevar el aire hasta nuestro diafragma, algunas son juegos o ejercicios
divertidos como:

e Jugar de soplar una vela sin apagarla, haciendo que la llama se
haga pequenay se mantenga encendida... Poco a poco aléjese de la
vela y continte con el mismo ejercicio.

e Jugar que todos se convierten en globos y se inflan mucho hasta
flotar por el salén de clases.

e Juego de convertirnos en el viento que mueve un barco en alta mar.

Pasamos al solfeo.

El solfeo entonado lo empezamos a estudiar a partir de la escala de Do mayor, por diversos motivos: la escala
mayor tiene una simetria perfecta, que ayuda a nuestro oido a afinarse con menor dificultad y, en particular el
registro de la escala de Do. Ademas, de no tener notas alteradas, puede ser aprendido y entonado en todos los
rangos vocales de cualquier persona.

Para ello empezaremos s6lo con las notas que van de Do a Sol (de tdnica dominante). Esto es para tener la
imagen sonora del tetracordio inferior de la escala y de la dominante.

Este rango de notas nos permite también, practicar nuestra afinacion de los tonos enteros y de los semitonos
(Mi-Fa).

Primer ejercicio:
Lo primeroy mas evidente, es entonar esta mini escala por grados conjuntos (nota a nota, sin saltos). Al principio
la puedes entonar con ayuda de un teclado.

A 1 2. 3

- — I —1 | T I il

G |
©

Re Mi Fa Sol Fa Mi Re Do

Nota para docentes: En este y algunos ejercicios veran nimeros sobre algunas notas. Estos son para que
puedan ser entonados en regla con su clase y que al hacerlo sea forma divertida. Obligandoles a pensar mas y
realizar su mejor esfuerzo para mantener la afinacion. Esta estrategia hace mas efectivo el aprendizaje y sirve
de ayuda a las personas que tienen dificultad para afinar con precision. Para este ejercicio, si hay un maestro
0 maestra especialista en musica, podria solicitdrsele su apoyo. Si no lo hay, bastara con el video, el audio y la
explicacion en este apartado de “Recursos” para desarrollar el contenido de la sesion.

Segundo ejercicio:
Este ejercicio también se entona por grados conjuntos, pero realizando un giro melddico en la zona critica del
semitono Mi - Fa, que suele ser dificil de afinar con precisién al principio.
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Lo que educa nuestro oido, es realizar el esfuerzo interior de encontrar las notas por nosotros mismo para

o

entonarlas. El teclado debe darnos Unicamente la primera nota; las siguientes las debemos encontrar nosotros e

-

y practicar muchas veces hasta aprenderlas. ‘g

£

3

Tercer ejercicio: (=)
El siguiente paso consiste en empezar a entonar esta pequena escala por intervalos de terceras. Esto es crucial,
ya que la musica tonal se desarrolla con las triadas de la tonalidad y éstas se construyen por superposiciones
de terceras mayores y menores. Con lo cual, el entonado de terceras empezara a ubicarnos con rapidez dentro
de la tonalidad y nuestra afinacion se ira perfeccionando. Entonar las siguientes notas con sus respectivos

intervalos, es importante lograr entonar cada nota correctamente.
Do Mi Re Fa Mi Sol Fa Sol Mi Fa Re Mi Do Re
Solfeo entonado

LEAmaniacos principiantes 1 - Do mayor o
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Recurso No. 11 Historia y letra de la cancion “El torito pinto”

El Torito Pinto es una de las danzas folcléricas mas conocidas de El Salvador. Es bastante comuin presenciarla
en actos culturales o civicos, especialmente en los actos del mes de septiembre.
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Historia de la danza del Torito Pinto.

Esta es una danza que se remonta posiblemente a la época en la que los espanoles, conquistaron estas tierras
y mezclaron sus costumbres con las indigenas nuestras. Asi, la influencia sucedidé al mezclarse rituales y
tradiciones nuestras con las costumbres y tradiciones de origen espanol.

Una de las mezclas mas reconocida a nivel internacional, es la danza del Torito Pinto. Esta, se lleva a cabo en
territorio salvadoreno, especificamente en el poblado San Antonio Abad, del departamento de San Salvador.
Ahi, celebran la fiesta del Patrono del Pueblo, en el octavodia de San Antonio Abad, pues la propia fecha se
celebra en el pueblo de Cuscatancingo.

También es comun en otros pueblos de El Salvador, que durante sus fiestas patronales (al finalizar la fiesta) se
hace la representacién de esta danza del “Torito Pinto”; el cual es un hombre que carga una armazén de bambu
en forma de toro y persigue a la multitud. La armazén tiene juegos pirotécnicos y pélvora, con lo cual la gente se
correy se divierte al ser perseguido en ese ambiente de fiesta y colorido, de cohetes y luces de colores.

La danzadel “Torito Pinto”, es una representacion que se acompana de danza y canto, imitando a su manera “una
toreada espanola”. Generalmente son de ocho a doce las personas las que se necesitan para representarlo, entre
hombres y mujeres, quienes van vestidos pintorescamente con colores llamativos, con sombreros adornados
con flecos y flores de papel. Asi también, se representa en varios paises de Latinoamérica y Espafa.

La persona que hace de “torito”, lleva una armazén asegurada a la cintura, con el cual imita al animal con la
cabeza de toro y cachos; baila en medio del circulo que hacen los del grupo y hace como que los persiguiera.

El baile del torito es muy original. Lleva un ritmo cadencioso y elegante en compas de 3/4 y hace alarde de
piruetas y agilidad, imitando la nerviosidad de movimientos del gallardo cuadrupedo, cuando es lidiado
semejando una corrida de toros.

Todos los que estan al rededor llevan en la mano un pahnuelo rojo con el que invitan al “torito” a mostrar su
gallardia y furia en los rodeos de la danza.
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Aqui también se utilizan dos instrumentos originarios como son el pito y el tambor para acompanar la danza con
un son muy ritmico, para motivar la alegria del publico.

Existen varias versiones de la letra del Torito Pinto, segun la regién o pais donde se realiza.
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La danza del Torito Pinto es una pantomima con baile y canto, que imita a su manera una corrida de toros espafiola.
Es interpretada con atuendos de colores Ilamativos, sombreros adornados con flecos y flores de papel. El que hace
de torito, lleva un casquete imitando al animal con cabeza de toro, asegurado a la cintura; o en algunos casos, un
“torito” con fuegos artificiales; él baila en medio del circulo que hacen los del grupo. Todos llevan un pafiuelo rojo
con el que azuzan al torito, y éste demuestra su gallardia en los rodeos de la danza.




El Torito Pinto
(autor desconocido)

iHishto! Torito Pinto
hijo de la vaca mora,
quieres que te saque una suerte
delante de tu sefiora.
iHishto! Torito Pinto
pinto eres aunque es la mora
tu madre, que con el cinto,
ya no te conoce ahora.
iHishto! Torito Pinto
rey eres de tu sefiora,
con este pafio retinto,
se vera quien triunfa ahora.
iHurra! Torito Pinto
sultan del corral pareces,
pero si te lazo el cinto,
de tristeza ya pereces.
iHishto! Torito Pinto
a ver quién se atreve ahora
colgarte otra bandolera,
con la que tienes al cinto.
Se corre el Torito Pinto
no hay quien le de caza ahora,
se fue con las banderolas,
del brazo de su sefiora.

Cuarto Grado
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Letra del Torito Pinto
Andnimo.

Echame el torito pinto,
Hijo de la vaca mora

Y dame una corneadita
Delante de esa senora.

Echame el torito pinto,
Hijo de la vaca mora

Y dame una corneadita
Delante de esa senora.

Echate paca torito,
Torito patitas blancas,
Negrito de las orejas,

Bermejas temes las ancas.

Echame el torito pinto
Que lo quiero capotear
Echame el torito pinto
Que lo quiero capotear.

Echame ese toro pinto
Que lo quiero conocer
P& ver si trae calzones
Con nahuas como mujer.

Echame ese toro pinto
Que lo quiero conocer
Paver si trae calzones
Con nahuas como mujer.
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Recurso No. 12 Ejercicios de respiracion y relajacion.

Ejercicio para la respiracién: Con la planta de los pies bien apoyados en el piso, la espalda recta y las
manos sobre las piernas, ponemos toda la atencién en la respiracion. Tomamos aire poco a poco por la
nariz, mientras vamos hinchando el abdomen...Esperamos un momento y lo dejamos salir por la boca poco
a poco.
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Volvemos a respirar usando el diafragma, tomando aire por la nariz, sentimos que entra limpio hacia los
pulmones. Poco a poco lo dejamos salir por la boca y nos sentimos mas ligeros.

Ahora tomamos aire y cuando lo expulsamos sentimos tranquilidad y descanso.

Hacemos una ultima respiracion bien profunda y la dirigimos hacia el abdomen. Retenemos el aire un
momento y mientras lo sacamos por la boca, dejamos caer los hombros y aflojamos todos los musculos del
cuerpo.

¢ Ejercicio para la relajacion: Sentados en una silla, con la planta de los pies bien apoyados en el suelo y la
espalda recta, levantamos los brazos, los estiramos sin forzar y respiramos profundamente...Los dejamos
caer poco a poco. En esa misma posicién, con el cuerpo relajado y sin forzar, giramos la cabeza hacia la
derecha, hacia abajo, a la izquierda y volvemos a mirar hacia adelante. Ahora nos frotamos las manos,
cruzamos los dedos y estiramos los brazos hacia adelante. Respiramos y los bajamos. Y para terminar nos
ponemos de pie, estiramos los brazos hacia arriba, nos ponemos de puntilla y respiramos, bajamos los
brazos y volvemos a sentarnos. Notaremos nuestro cuerpo mas ligero y relajado.

Recurso No. 13 Estructura de la Forma Binaria de “El Carbonero” en Musicograma

LETRA DE EL CARBONERO

Cuando vengo por los montes,
con mi carga de carbon,
vengo enredando horizontes
en mi largo trajinar.

Soy carbonero que vengo

de las cumbres, si sefior,

con mi carboncito negro A
que vierte lumbre de amor.
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Me cruzo por los vallados,
donde gime el torogoz

y cuando llego al mercado,
les pregono con mivoz:

De las cumbres de El Rosario,

de otros pueblos y el volcan
bajo siempre solitario A
a venderles mi carbdn
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Si, mi sefor,
es buen carbon.
Cémprelo usted,

Si, mi sefior,
es buen carbon.
Cémprelo usted,

de nacascol. B de nacascol.
Y de ch Y de chaperno
e aperno y de copinol.

y de copinol. Todo, sefior,

Todo, sefior,
es buen carbodn.

es buen carbodn.




MUSICOGRAMA “El Carbonero”

El Musicograma es una representacion gréfica de lo que podemos perci-
bir auditivamente de una obra musical creado para ensefiar a escuchar
musica clasica a niflos y jévenes sin conocimientos musicales. Es uno de
los medios para trabajar las audiciones de forma activa que mas se ha ex-
pandido en los ultimos tiempos.

La notacidn musical convencional se sustituye por simbolos mas sencillos
y accesibles para los oyentes.

7
e
—
7
Cuarto Grado

Fue inventada a principios de 1970, por Jos Wytack, pedagogo belga
alumno directo de Carl Orff, compositor aleman, cuyo trabajo puedeser *~—--————————
enmarcado dentro de la corriente del neoclasicismo musical.

Es uno de los medios para trabajar las audiciones de melodias. Es un dibujo grdfico que ayuda a comprender la
mdusica, @ mirarla y a escucharla de forma activa.

Recurso No. 14 Caracteristicas del compas de 4/4.

Segundo Ciclo

» CUATERNARIO
 SIMPLE
«  SUBDIVISION BINARIA

El compds de 4/4 esta compuesto por cuatro tiempos, que pueden ser:4 notas negras, 1 redonda, 2 blancas, 8
corcheas, 16 semicorcheas y todas las figuras musicales equivalentes a 4 tiempos.

A Las figuras musicales de negra se identifican con la silaba “Voy”
i { f imaginando los pasos al caminar.
/- - E——

Q) Lo identificamos con el pulso.

El pulso lo llevamos en las venas... Por ejemplo: El corazén late 70
veces cada minuto. En el reloj: las agujas cambia de sitio. El segundero 60 veces cada minuto El sol: amanece
cada 24 horas.
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Ejercicio: Escribir ejemplos de pulsos que podemos encontrar en la vida cotidiana.

El sonido de las campanas, rebote de un balén, gotas de una llave de agua, pulsar de una tecla de computadora
o, el sonido de los cascos de un caballo al andar. Pida a sus estudiantes encontrar mas ejemplos de sonidos de
pulsos.

Utilizaremos el sonido de pulsos, para identificar los sonidos de las figuras musicales negras y corcheas; para
facilitar su comprensidn y su ejecucion. Identificando el sonido y en tiempo que dura cada pulsacion.

Las corcheas se identificardn con la palabra “corro”, sintiendo los pulsos de las corcheas al percutirlas
corporalmente.

En el compas de 4/4, la porcidn de tiempo queda dividida en cuatro partes. El numerador 4, indica esos cuatro
tiempos en los que se divide, y el denominador 4 indica que en cada una de las partes entra una negra.
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Una negra ocupara cada parte, y una redonda el compas entero. También ocupan todo el compds 8 corcheas, 16
semicorcheas y asi sucesivamente.

Existe la posibilidad de encontrar una “C” como representacion del 4/4.

Para descubrir como suena el compas de 4/4, se puede escuchar la musica de los Beatles y asi como esa mucha
musica ha sido compuesta con esta métrica, se debe tener en cuenta las partes fuertes y débiles, y los fraseos.
Esta métrica también es muy utilizada dentro de la musica pop o comercial, desde los Beatles hasta Coldplay.
Aunque no todas estan compuestas en este compas; pero si una buena cantidad.

A continuacion se presentan una serie de ejercicios ritmicos utilizando el compds de 4/4. Teniendo en cuenta
el valor de cada figura, se debe percutir mencionando la palabra o silaba que indica el valor de cada figura,
percutiendo los pulsos corporalmente con los pies, manos, dedos o cualquier parte del cuerpo; de esa forma
sabemos medir los cuatro tiempos de cada compas.

Se sugiere utilizar “voy” para la figura negra.

Con la palabra “corro” se representan las dos corcheas unidas.

También es utilizada la silaba “TA” para las figuras de negra.

Recurso No. 15 Ejercicios de relajacion “La serpiente”.

La Serpiente es una estupenda forma de hacer ejercicios de respiracion para nifos y nifas, porque, como en el
caso anterior, lo veran como un juego. Ademas, en este caso, sera mucho mas sencillo ensenarselo porque los
animales les atraen.

La Serpiente consiste en que el nino coja aire profundamente y que cuando lo suelte, lo haga siseando, como si
imitara a una “sssserpiente”. Que mueva mucho la lengua o lo que le parezca. Puede incentivarles a prolongar
la exhalacioén, con una sencilla pregunta: ;Cuanto aguantas haciendo la serpiente?



Recurso No. 16 Contruccion de un Palo de Lluvia

1. Vaso de arroz

5Conos de papel higiénico o 3 de toalla de papel

Tirro grueso
Mondadientes (palillos de dientes)
Cortauias

Un trozo pequefio de cartdn delgado

Pegamento universal silicon
Tijeras

Fideos para sopa muy pequefios
Témpera y pincel

Una hoja de papel bond

Una aguja de lana o un compas

Sugerencia:

Puede utilizar diferentes tipos de papel para hacer
recortes y adornar el palo de lluvia.

Puede realizar en el cualquier tipo de decoracién
creativa que se pueda imaginar, para darle un toque

propio.

Tres porciones de semillas, de arroz, frijoles y

maicillo.

Une con cinta adhesiva los rollos de
manera exacta uno con otro.

geecccccccccccccccee

Sobre los puntos de los palillos recien cor-
tados, colocar silicon para evitar que se
salgan.

Deposite el arroz, frijoles, fideos y el maici-
llo al interior.

Marque con plumén en forma de espiral
en todo el cilindro, luego perfora con el
compas para permitir atravesar los palillos
de diente.

\\\‘

\

o‘-o&./o/l/oo.o

Marque el diametro del tubo sobre un
pedazo de cartdn para que tenga el mismo
didmetro, luego dibujar un margen de
aproximadamente 1cm. realizando cortes
para crear pestafas.

Forrar el tubo con la hoja de papel bond.

\

Cortar las puntas que sobran por fuera
utilizando cortaunas.

De un extremo, pegar pestafas alrededor
por la parate de fuera.

xVE

oo

Decorar el tubo segun la creatividad. Se
pueden usar los mismo granos de arroz y
luego a pintar.
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Recurso No.17 Tabla de calentamiento basico para el actor.

Esta rutina o tabla de calentamiento bdsico se puede utilizar al inicio en todas las lecciones en las que se trabaje la disciplina
de teatro.

Solicite a los estudiantes que lleven los pupitres a los costados del salén para dejar espacio libre y que después formen un
circulo, cuidando que cada participante tenga el espacio suficiente para hacer el calentamiento que usted ird dirigiendo, se
trata de hacer estiramiento y relajamiento de los musculos de la cara (las cejas, ojos, nariz, boca, quijada), cuello, hombros,
antebrazos, brazos, mufiecas, dedos, caja toracica, caderas, rodillas, ante piernas, piernas y tobillo, dedos. De la siguiente

Posicion inicial El Rostro

El estudiante debe colocarse de pie, con las piernas ligeramente sepa-

radas de modo que los talones tiendan a unirse y los pies se apoyen co- e
modamente sobre el suelo, los brazos relajados y la vista al frente hacia
un punto fijo. Esta posicion se llamara de aqui en adelante posicidn ini-
cial. fig. 1

1.El rostro

Se inicia el calentamiento en los musculos de la cara, comenzando con:
-Las cejas: levantandolas y luego relajandolas, hacer esto unas diez
veces.

-La nariz: mover la nariz arrugandola y relajandola unas diez veces.

-La lengua: tocando con la punta de la lengua los dientes inferiores
desde la ultima muela de la derecha hasta la Ultima de la izquierda y vi-
ceversa. Repetir esta accidén unas cinco veces. Posteriormente el mismo
ejercicio con los dientes superiores. Posicidn inicial
-Lasquijadas: imaginamos que estamos comiendo un chicle grande y

para masticarlo estiramos todos los musculos de la cara, hacer esto el El Cuello
tiempo que estime conveniente. Fig. 2 )

-Los labios: llenar los pulmones de aire y al expulsarlo hacer vibrar los
labios imitando el sonido de un motor. Hacer esto unas cinco veces.

2.El cuello

Para estos ejercicios es necesario tener el cuerpo erguido y relajado
(para que el ejercicio sea efectivo, los musculos deben tensionarse y
luego relajarse)

-En posicidn inicial con la mirada al frente, llevando la cabeza al extre-
mo derecho como queriendo tocar el hombro con el mentdn, tensio-
nando el cuello y luego relajandolo al volver a la posicidn inicial con la
mirada al frente. La segunda parte es hacer lo mismo hacia la izquierda
y finalmente al centro con la mirada al frente, repetir esta accidon unas
cinco veces. Fig. 3

-Con la vista al frente, en posicion inicial, dejar caer la cabeza hacia el
lado derecho, volver a posicion inicial, después dejarla caer hacia el
lado izquierdo y por ultimo regresarla a posicidn inicial. Repetir esta
accion unas cinco veces. Fig. 4

3.Hombros:

-Haciendo circulos amplios con ambos hombros a la vez, unas cinco
veces hacia adelante y otras cinco hacia atras. Fig. 7

Levantando ambos hombros por unos segundos lo mas arriba posible,
tensionar los musculos y luego relajar dejandolos caer. Realizar la
accién unas cinco veces. Fig. 8




Brazos

Cuarto Grado

4.Brazos

-Rotando a propdsito un brazo adelante y otro hacia atras. Fig. 9

-Colocar el brazo derecho de forma horizontal a la altura de los hom-
bros, con la palma hacia arriba, flexionando el antebrazo en un angulo
de cuarentaicinco grados. Hacer el mismo ejercicio con el brazo izquier-
do. Fig. 10

e

~

-Colocar el brazo derecho estirado hacia arriba de forma vertical, luego
flexionar, sin doblar el brazo quedando de forma horizontal de a la
altura de los hombros. Hacer el mismo ejercicio con el brazo izquierdo.
Fig. 11

5.Muiiecas

-Con los brazos estirados hacia adelante, hacer rotacién de las mufecas
hacia la derecha y hacia la izquierda.Fig. 12

-Estirar el brazo derecho al frente y colocar la mano en una pared ima-
ginaria con los dedos abiertos. Hacer el mismo ejercicio con el brazo iz-
quierdo. Fig. 13

6.Manos

Segundo Ciclo

-Para la lubricacion de las manos y dedos apufiar las manos y luego ex-
tenderlas, este ejercicio puede ejecutarse llevando la direccién con los
brazos extendidos hacia arriba, abajo, al frente y los lados, trabajando
los musculos en las manos y antebrazos.

‘ Muhecas
(N --

-Sacudir las manos agitandolas para relajarlas.
7.Caja toracica:
-Movimientos hacia el frente, atras, a la derechay a la izquierda. Fig. 14

8.Caderas:

-Hacer movimientos de caderas de forma circular de izquierda a dere-
cha, luego de derecha a izquierda impulsando la pelvis al frente y atras.

Fig. 15
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-Doblando la pierna derecha, hasta quedar en forma horizontal, manteniéndola tensa y relajada la pantorrilla para hacer rotacio-
nes hacia la derecha cinco veces y luego a la izquierda cinco veces, posteriormente relajamos y hacemos lo mismo con la otra
pierna. Repetir esta accidn unas tres veces.Fig. 16

-Doblando la pierna derecha, hasta quedar en forma horizontal, manteniéndola tensa y relajada la pantorrilla para hacer un mo-
vimiento hacia adelante y hacia atras. Posteriormente relajamos y hacemos lo mismo con la otra pierna. Repetir esta accién unas
tres veces.Fig. 17

10. Tobillos:

-Con la pierna derecha levemente levantada y estirada haciendo, circulos con los pies unas cinco veces hacia la derecha y cinco
veces a la izquierda, luego relajarla y cambiar de pierna. Puede repetir esta accion unas tres veces.Fig. 18

-Con la pierna derecha levemente levantada y estirada contraiga el pie hacia atras y luego relaje, luego estirelo hacia adelante y
luego relaje. Repita este ejercicio unas cinco veces y después hagalo con el otro pie.Fig. 19

Rodillas Tobillos

Tensa

Relajada Relajada
= <)\ _,
-

Recurso No.18. Ejercicios de relajacion por medio de la respiracion.
Instrucciones generales:

e Eltiempo de los ejercicios puede durar entre 5 a 10 minutos.

e Dirija los ejercicios con voz suave, pero garantizando que todos escuchen sus indicaciones.

e La participacion no debe obligarse, pues se debe de respetar el ritmo de cada nino.

e Alfinal generar un espacio de reflexiéon para que sus estudiantes compartan su experiencia en el ejercicio.

e Para los siguientes ejercicios es necesario hacer los pupitres a un lado del saldn, para dejar el espacio
despejado.

El cielo y la tierra.

El grupo de estudiantes llena los pulmones de aire inhalando por la nariz, retienen el aire unos segundos
mientras se estiran hacia arriba (cielo); y, al exhalar el aire por la boca, se dejan caer lentamente hacia abajo
(tierra). Se puede repetir esta accién unas cinco veces y para variar, se les puede pedir que traten de tocar
elementos que estan tanto en el cielo como en la tierra. Ejemplo para el cielo, que traten de tocar las nubes o
para la tierra que traten de tocar el pasto. No olvidar la respiracidn.

La vejiga.

Los estudiantes se convierten en vejiga, al inicio se colocan en el suelo de rodillas y en posicidn fetal. Para
inflarse, irdn levantandose poco a poco, pero lo haran solamente cada vez que inhalen aire por la boca. Cuando
ya estén totalmente de pie, flotan en el aire caminando en puntillas y con los brazos totalmente abiertos para



crear la forma esférica. Con la indicacion de un aplauso, pidales que comiencen a desinflarse pero lo hardn
unicamente sacando el aire por la boca. Al acabarse el aire, deben de tenerse para volver a inhalar y continuar
desinflandose hasta llegar al suelo y quedar como una vejiga sin aire. Repetir el ejercicio unas tres veces.

La marioneta.

Los estudiantes se desplazaran por el salén, se moveran como marionetas que son movidas y manipuladas
por hilos. Indiqueles que las marionetas se deben mover despacio, cada vez mas despacio. Para desplazarse
inhala por la nariz y al exhalar hace el movimiento. Cuando se termine el aire, se detiene y repite la accion.
Como variante, pidales que interactien con un compahero o compafera comunicandose solo con gestos y
movimientos. A la sefal de un aplauso, cambian de pareja para interactuar. Después de unos cinco minutos que
se sienten y compartan su experiencia con los demas.

El corazon.

Los estudiantes corren por el salén con cuidado de no chocar con nadie y a la sefal de un aplauso se detieneny
se acuestan en el suelo; poniéndose una mano en el pecho para poder sentir el latido del corazdn. Pidales que
respiren inhalando por la nariz y exhalando por la boca, hasta ir controlando la respiracién y volver al estado
normal. Repetir el ejercicio unas tres veces.

Muneco de cera.

Seformaun circuloy se les pide que imaginen que son munecos de ceray que se van aderretir despacio, primero
la cabeza, los hombros, la espalda, tronco, rodillas, hasta llegar al suelo. Pero esta accién esta acompanada de
la respiracion. Inhala por la nariz y al exhalar se derriten. Cuando se acabe el aire, deben detenerse y volver
a inhalar para seguir con el ejercicio hasta llegar al suelo, quedan acostados como cera derretida. A la senal
de un aplauso, comenzaran el proceso para restaurarse. Primero rodillas, luego, tronco, espalda y cuello. La
restauracion se hara unicamente cada vez que inhalen aire por la nariz. Repetir el ejercicio unas cuatro veces y
en la ultima derretida, se les pide que se queden acostados en el piso, totalmente relajados y cémodos. Luego
que cierren los ojos e invitelos a hacer un viaje imaginario que usted ird narrando con voz suave y con lujo de
detalle para que puedan vivirlo.

Recurso No.19. Ejercicios de exploracion sensorial.

Concentracién auditiva. Acostados o sentados, cierran los ojos y se concentran en los ruidos interiores, es decir,
los ruidos que hay dentro de nosotros: el latir del corazén, el fluir de la sangre, entre otros. Brinde unos minutos
para que escuchen. Lo siguiente es que se concentren en escuchar los sonidos exteriores mas cercanos como:
voces, pasos, estornudos, entre otros. Brinde unos minutos para que escuchen. Por udltimo se concentraran en
escuchar los sonidos mas lejanos posibles. Brinde unos minutos para que escuchen. Al terminar el ejercicio,
que abran los ojos y pregunteles a cada estudiante lo que escucharon en orden: primero en el interior, luego el
exterior cercano y por ultimo, en el exterior lejano.

Concentracién visual. Acostados o sentados fijan la vista en un objeto, concentrados se preguntan ;de qué
material esta hecho? ;De dénde se obtuvo el material con que lo hicieron? ;Cémo fue construido? ;Qué lo produce?
¢Cuanto costara? ;Para qué fue comprado? Después haga un espacio para que compartan su experiencia de
observacion

Fantasia dirigida. Acostados comodamente boca arriba y con los ojos cerrados, invitelos a realizar un viaje
imaginario, describiendo con voz suave, los detalles de lo que va sucediendo; para que cada quien eche a volar
su imaginacion. Ejemplo: “Entran al bosque, hay muchas ramas vy a lo lejos se escucha el ruido del agua que cae.
Siguen avanzando y llegan hasta una hermosa cascada...” puede auxiliarse de efectos o musica de relajaciéon
para mayor vivencia. Es recomendable hacer el viaje y traerlos de regreso al lugar donde comenzé. Por ejemplo
si el viaje comienza desde que salen de casa, deben regresar a casa y terminar con algo tranquilo que permita
larelajacidon neuromuscular. Puede ser una ida a la montana, al bosque, a una ciudad, al espacio, a través de su
cuerpo, etc.

Cuarto Grado

Segundo Ciclo
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NOTA: si no se puede hacer acostados por falta de espacio, puede hacerse sentados colocando los brazos sobre
la mesa del pupitre y la cabeza reposada en los brazos.

Recurso No.20.“La técnica del papel picado en el salvador”
Fuente: EL PAPEL PICADO EN EL SALVADOR/ Marta Eugenia Valle Contreras.

El arte del papel picado, forma parte del patrimonio cultural de El Salvador, surgié en los tiempos de la Colonia
y se utilizaba para decorar las fiestas de los pueblos, especialmente las cofradias (Celebracién religiosa de
caracter catélico), el Dia de la Cruz y el Dia de los Difuntos. Este arte sigue vivo después de varios siglos, sobre
todo en Izalco (Sonsonate), gracias al gran artista de raices indigenas, don Manuel Pasasin, que dedicé su vida
a mantenerlo vigente.

Durante muchos anos, don Manuel fue el referente del papel picado izalqueno y sus manos fueron artifices
de verdaderas obras de arteen papel de china, hasta su fallecimiento en octubre de 2013. Afortunadamente,
transmitié sus conocimientos y experiencias a muchas personas, sobre todo a jévenes de su pueblo, y uno de
sus mas talentosos y aplicados alumnos fue Hamilton Pena.

Los géneros en que se divide la obra de papel picado de don Manuel Pasasin son: banderitas, cortinas o toallas,
gallardetes, matates o cebaderas. Las temdticas son animales, flores, frutas, personajes, geométricos o labor y
religioso.

Motivos geométricos o labor. El color determina para qué ocasién se utilizardn y se usan como complemento en
combinacién con otros motivos para diferentes fiestas.

Motivos frutales, muy utilizados para el Dia de la Cruz, el 3 de mayo, evocan la época de la siembra en el pais,
que inicia cuando comienza la época lluviosa en Centroamérica.

Motivos florales, muy utilizados para conmemoraciones en donde el color varia segun el motivo a celebrar.
Ejemplo: El violeta y blanco para primeras comuniones.

Motivos animales, algunos vinculados a altares religiosos como la paloma y el cordero. El doblés que don

Manuel Pasasin, considerado como principal, se realiza de la siguiente manera:

Recurso No.21. Doblés principal para realizar la técnica de papel picado.
(Ver en siguiente pagina).
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Recurso No. 22. Compas de 4/4 en el Himno Nacional de El Salvador.

ope.q ojien?)

Partitura 1.

Podemos observas las notas musicales que componen un compas de 4/4 en la partitura original de nuestro
Himno Nacional. Es importante que los estudiantes reconozcan la partitura y las alteraciones que se observan
en ella, asi como el significado del movimiento que se indica con la palabra ANDANTE MAESTOSO, que significa
que se escucha despacio como caminar elegante, asi mismo deben identificar notas musicales y su respectivo
valor.

Himno Nacional de El Salvador

Letra de JUAN J. CANAS Misica de JUAN ABERLE
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Recurso No. 23. Saturacion visual en el entorno.
Por: Leonardo Quintero Ocampo. (http://saturacionvisualkennedycentral.blogspot.com)

La saturacion visual es un fenémeno el cual se da por causas disfrazadas que afectan la salud y el curso normal
de la humanidad como poblacién expuesta.

Entre las causas mas frecuentes, tenemos la publicidad exterior como factor contaminante. No obstante,
edificaciones deterioradas o abandonadas contribuyen como factor, telaranas de cables de uso publico los
cuales prestan un servicio y al mismo tiempo afectan a la sociedad indirectamente. Por ende intervienen en el
deterioro del entorno y atanan a cada persona del mismo.

La contaminacion en general, es el cambio indeseable en las caracteristicas del planeta, que afecta nocivamente
la salud, sobre vivencia o las actividades de los seres vivos, entre ellos las personas.

Elimpacto ambiental que genera la saturacion visual es igual o mayor a la contaminacién del agua o aire. Pero se
habla poco del mismo, y practicamente es un fendmeno con magnitudes gigantescas que se le da una relevancia
insignificante. Se puede decir que aparte del estrés que la saturacién visual genera, también conlleva a un
estado de ansiedad que crea comportamientos pocos ajustados y en si, poco adaptables en el entorno social.

Antecedentes historicos

Actualmente se ha podido notar el grado de preocupacién a nivel ambiental, por factores que involucran al ser
humano como el mayor responsable en el deterioro del medio ambiente. Por tanto se ha venido trabajando con
las instituciones competentes, para ayudar al sostenimiento del planeta y lograr su equilibrio natural.

A nivel internacional han surgido movimientos y partidos politicos denominados verdes, firmando y ratificando
convenios de diversa indole. Pero el inicio de éstos se origind en 1972, cuando se convocd a una conferencia
internacional, mas conocida con el nombre de Conferencia de Estocolmo.

Dicha conferencia, aprobada por las Naciones Unidas, por primera vez se debati6 en la agenda internacional el
tema ambiental, como limitador de ese actual crecimiento econédmico y del uso de los recursos naturales.

Se cred una publicacion en diez lenguas y fue puesto a disposicion de todos los delegados por iniciativa de la
Secretaria General de la conferencia, que se le llamd: Una sola tierra y traté sobre el cuidado y conservacion
de un pequeno planeta.

En consecuencia, a este fenémeno (saturacion visual) y a la suma del trafico fastidioso y el ruido de las grandes
urbes, finalmente producen aumentodel estrés de la poblacion; lo que se refleja en impaciencia, agresividad y
falta de tolerancia (de la que se carece como individuos sociables).

Principales problemas:
Stress /Dolor de cabeza / Ansiedad / Mareos / Problemas de atencion / Disminucion de la eficacia laboral / Mal
humor / Trastornos de agresividad.

Se plantea que la saturacion visual provoca la distraccidn de conductores. Claro estd, que no se afirma que ésta
sea la causante de muchos de los accidentes de transito en el pais. Pero si incide en algunos de ellos, puesto
que la ubicacién de algunos elementos en zonas de cruces viales, de intersecciones o de puentes compone
una fuente de peligro; ya que distraen y obstruyen la visibilidad de los carriles. Incluso los arboles por mas
beneficiosos que sean, suelen ocultar caracteristicas del recorrido como curvas y cruces.Incrementando el
indice de accidentalidad y eso se debe a un mal planteamiento paisajista de las ciudades.

Fusion del entorno.

En otro punto, podriamos discernir lo que es la saturacién visual como fusién del entorno. Los paisajes, ciudades,
localidades y barrios, pues éstos se estan sumergiendo en una simetria dada por su monotoniay constante

Cuarto Grado

Segundo Ciclo

<
[S)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
©
>
(m]
L
w
[m]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.q ojien?)

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

VJILS]1YV NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

duplicidad de las edificaciones en los alrededores que habitamos.

Esto implica, la repeticién de imagenes del entorno en que un ciudadano se encuentre; las urbanizaciones es un
claro ejemplo de ello. La diferencia de la casa de un individuo en comparacion a la de su vecino, practicamente
es solo la direccidn de su nomenclatura; tienen la misma fachada, manejan los mismos ventanales y hasta el
mismo tapete de “Bienvenida”. Esta rutina en lo visual se podria denominar contaminacién visual.

Recurso No. 24. La fotografia como medio de registro y expresion.
Por: Alfonso Osorio Librarian.

¢Para qué utilizamos la fotografia?
Comunicar, Contar, Registrar, Narrar y Expresar.

La fotografia forma parte de la vida cotidiana. Es invaluable ver grabado en un trozo de papely tener la posibilidad
de ver frente a nosotros un instante de vida congelado, innumerables veces emite mas palabras que cualquier
discurso armado.

La Fotografia como medio de expresion ha sido un factor determinante para el desarrollo social en todos los
sentidos, la fotografia, forma parte de la vida cotidiana, al poseer la aptitud de expresar deseos, necesidades
o evidencia de algun suceso, da la posibilidad de interpretar a su manera los hechos sociales la posibilidad de
materializar un instante, de inmortalizar un sentimiento, pues ‘lo importante es ver lo que resulta invisible para
los demas.

Recurso No. 25. Caracteristicas del compas de 2/4.

A
0 { BINARIO
J SIMPLE
SUB DIVISION BINARIA
©

En el compas de 2/4, la porcidn de tiempo queda dividida en dos partes. Una negra ocupara cada parte y una
blanca el compas entero.

El numerador 2, indica que se divide en dos partes y el denominador 4, indica que en cada parte hay una negra.

También ocuparian todo el compas 4 corcheas, 8 semicorcheas, 16 fusas o 32 semifusas. El compas de 2/4 se
utiliza mucho en marchas militares o polkas. En el compas de 2/4, la porcién de tiempo queda dividida en dos
partes. Una negra ocupard cada parte y una blanca el compas entero.

Ejemplo musica en COMPAS DE 2/4. “MARCHA RADETZKY" del compositor Johann Strauss (padre).

El compés es la entidad métrica musical compuesta por varias unidades de tiempo (figuras musicales). Se
organizan en grupos, en los que se da una contraposicion entre partes acentuadas y atonas. En funcion del
numero de tiempos que los forman, surgen los compases binarios, ternarios y cuaternarios.

Por otra parte, en funcion de la subdivision binaria o ternaria de cada pulso, aparecen los compases simples (o
compases de subdivision binaria); en contraposicion a los compases compuestos (o compases de subdivision
ternaria).



La representacién grafica del compds se hace mediante la indicacion de compas, que es una convencion que
se emplea en la notacidon musical occidental, para especificar cuantos pulsos hay en cada compas y qué figura
musical define un pulso. En las partituras los compases se situan al principio del pentagrama de la obra, o bien
tras una doble barra que indica un cambio de compas. La division en compases se representa mediante unas
lineas verticales, llamadas lineas divisorias o barras de compas, que se colocan perpendicularmente a las
lineas del pentagrama.

Recurso No. 26. Elementos de la coreografia.

La coreografia es el arte de crear estructuras en las que suceden movimientos. EL término composicion, también
puede referirse a la navegacion o conexion de estas estructuras de movimiento. La estructura de movimientos
resultante también puede ser considerada como la coreografia. Literalmente Coreografia significa “Escritura de
la Danza".Las personas que crean la coreografia son llamados coredgrafos.

Los elementos movimientos y caracteristicas especificas de una danza, se utilizan para elaborar una
coreografia.A partir de esto pueden inventarse nuevos movimientos para crear nuevas coreografias. La
coreografia también es utilizada en situaciones especiales, como en la cinematografia, el teatro, musicales,
conciertos, performances, eventos y presentaciones artisticas.
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Recurso No. 27 Tabla de calentamiento basico para el actor de teatro de titeres

Utilice la tabla de calentamiento basico para el actor propuesto al inicio y después focalice el acondicionamiento de brazos y

manos con los siguientes ejercicios.

Brazos

-De pie, estirar ambos brazos a la altura de los hombros en forma hori-
zontal y luego juntar las palmas de las manos al frente, nuevamente esti-
rar ambos brazos a la altura de los hombros en forma horizontal y des-
pués juntar las palmas de las manos llevando los brazos hacia atras.

fig. 1

-De pie, brazos paralelos hacia el frente a la altura de los hombros. Con
las palmas de las manos hacia arriba después girar las palmas hacia
abajo, hacer estos movimientos unas ocho veces y luego relajar los
brazos dejando los caer. fig. 2

-De pie, brazos estirados hacia arriba en forma vertical con las palmas de
las manos al frente, torsidn hacia adentro y hacia afuera de los brazos sin
flexionar los codos. fig. 3

-De pie, con el brazo derecho estirado hacia arriba en forma vertical y
apoyando su peso en la caja toracica. Mantenerlo arriba por un minuto
luego dejarlo caer para relajar. Luego hagalo con el brazo izquierdo.
Puede repetir el ejercicio unas tres veces con cada brazo. fig. 4

Para evitar el rendimiento del hombro debe apoyar el peso del brazo
sobre la caja toracica la cual se inclina levemente hacia la izquierda vy si
esta trabajando con el brazo izquierdo debe inclinar ligeramente hacia la
derecha.

Cuando se realicen los ejercicios, la proyeccion vista del actor debe estar
dirigida hacia la mano que estd arriba para acostumbrarse a observar los
movimientos y expresiones que después tendra el titere. fig. 5

Manos
-De pie, brazo derecho estirado hacia arriba en forma vertical con la
palma de la mano al frente rotando sobre la mufeca al lado derecho y al

izquierdo. Luego hacer el ejercicio con el brazo izquierdo. Repitiendo la
accion unas tres veces. fig. 6

(4] 9/

Brazos
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CONTENIDO CONCEPTUAL NOMBRE DE LA LECCION - SESION
1. Caracteristicas particulares de los materiales y . - .
L - . Conozcamos los materiales para dibujar y pintar.

técnicas de dibujo y pintura.
2. Uso de la respiracién diafragmatica al hablar. Vocalizacion.
3. Estructura del Compas de % en el vals. Reconociendo el compds de % al escuchar un vals.
4, sgznldos y ritmos creados por el cuerpo y con la Haciendo musica con el cuerpo y la voz.
5. Elementos visuales de una pintura o dibujo. Expresémonos con el dibujo y la pintura.
6. Figura compuesta por corcheas y semicorcheas. | Haciendo musica con corcheas y semicorcheas.
7. Circunstancias bdsicas en la improvisacion L

e . . Improvisacion teatral.

dramatica: personaje, lugar y conflicto.

8. Dimensiones del color: tinte, saturacion y valor .
. ., . Igualemos matices.

en la igualacion de matices.
9. llustracidn de textos literarios. Sesién 1. Ilustracion de textos literarios.

[lustracion de textos literarios. Sesién 2. Ilustracion de textos literarios.
10. Relaciones Tematicas entre musica y naturaleza. | Reconozcamos la naturaleza en la musica.
11. La bidimensién y tridimensién para expresar

ideas. Sesion 1. Construyamos un diorama.

La bidimensién y tridimensién para expresar Construyamos un diorama.

ideas. Sesién 2.
12. El puntillo de negra y de blanca. Conozcamos el puntillo en las figuras musicales

negray blanca.

13. Formas casuales geométricas y descriptivas en Las formas y figuras en el arte.

el arte popular y obras pictéricas.
14. Técnicas para crear formas casuales. Sesién 1. Disfrutemos creando formas.

Técnicas para crear formas casuales. Sesion 1. Disfrutemos creando formas.

Quinto Grado
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Contenido conceptual: Caracteristicas
particulares de los materiales y técnicas de
dibujo y pintura.

ACTITUD A
) ) FOMENTAR:
LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO
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LECCION 01: Conozcamos los materiales para
dibujar y pintar.

Participacion en
la dindmica de la
leccion.

Indicador de logro: 1.1 Realiza con creatividad un
muestrario de materiales y técnicas para dibujar y pintar,
anotando comentarios personales sobre sus caracteristicas.

Respetoy
companerismo.
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M

Invite a los
estudiantes a
organizarse en circulo
con sus pupitres.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido realizando ejercicios de
relajaciény estiramiento del cuerpo en general.
Converse acerca de la importancia de conocer cada uno de los
materiales para dibujo y pintura, con el objetivo de saber seleccionar el
material adecuado para construir nuestras ideas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Exponga a sus estudiantes acerca de “La
pintura como arte” que esta en el en Recurso
No 1y, las “Caracteristicas de la pintura y el dibujo”, que esta en el
Recurso No 2.

Para poner en practica lo aprendido, Indique los pasos para el ejercicio
de la sesién:

Paso 1: Entregar a cada estudiante el material “Cuadro de exploracién
de técnicas y caracteristicas” (Recurso No.3).

Paso 2: Colocar de forma accesible los diferentes materiales enlistados
en el cuadro.

Paso 3: Invite a los estudiantes a explorar los materiales y completar
su cuadro describiendo cada uno.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue las hojas impresas del cuadro a
completar y ponga una mesa al centro del
salon, donde podra colocar los materiales.

Ver el recurso No 3 “Cuadro de exploracion de técnicas”.

Invite a los
estudiantes a
organizarse en circulo
con sus pupitres.

Invite a los
estudiantes a
organizarse en circulo
con sus pupitres.

Materiales:

Impresiones para los estudiantes del
cuadro de exploracion de técnicas y ca-
racteristicas.

Sugerencias:

Para realizar una explicacién mas com-
prensiva, puede anotar en la pizarra las
10 caracteristicas del dibujo y la pintura,
segun las vaya mencionando.

Puede gestionar varios de los 10 mate-
riales y/o, asignarles una investigacién a
sus estudiantes para identificarlos todos
y completar el cuadro.

Si no tuviese la posibilidad de contar con
todos los materiales, invite a los estu-
diantes a realizar una investigacion en la
web, de los materiales que faltan.
Puede organizar equipos de estudian-
tes, uno por cada material y realizar un
ejercicio de carrusel; para que puedan
experimentar con cada uno de los mate-
riales, previo a completar la tabla. Para
esto puede asignar una segunda jornada
seglin convenga.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion:

/74 « Participa activamente respetando a
sus companeros y companeras.
V4 4 a2
e e« Completa su cuadro de exploracion
Lapices

Acuarela

AAAAAALAAAAL

Lapices de color

= &

Tinta china

Carboncillo Témpera Yeso pastel seco

con esmero y creatividad.

e Identifica las caracteristicas genera-
les de los materiales para el dibujo y
la pintura.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Uso de la respiracion

diafragmatica al hablar

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 02: Vocalizacién.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Interésy
concentracion
al practicar la

corporales.

ﬂ

Indicador de logro: 1.3 Realiza la inspiracion
utilizando el diafragma y sin producir tensiones

respiracion.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. . ) . semicirculo.
Presenteelcontenidoexplicandolaimportancia

del aparato fonadory los usos de la respiracion diafragmatica al hablar,
como técnica de la expresion oral aplicada al teatro.

Invite a sus estudiantes a realizar ejercicios de relajacion por medio de
la respiracion, especialmente las partes del organismo que involucran
el sistema respiratorio.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES IR pie en

. S - semicirculo.
Con el apoyo de una ilustracion, identifique

anatémicamente la ubicacién del diafragma y explique paso a paso el
método para aprender a respirar diafragmaticamente: Colocarse una
mano en el pecho y la otra en el estémago. La mano en su pecho no
debe moverse. La mano encima de su estémago permitira que sienta al
inhalar como su estémago se infla y al exhalar como se contrae.

1. Inhale por la nariz lentamente sin levantar los hombros y permita
que el estémago se infle conforme el aire entra a sus pulmones.

2. Exhale por la boca y permita que su estomago se contraiga
conforme el aire sale de sus pulmones.

3. Parahablar se hardcon lasalida del aire, contrayendo el diafragma
para que actlie como un pistédn empujando el aire de los pulmones
para que su voz tenga fuerzay proyeccion.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a repetir el ejercicio y
verifique que lo realicen adecuadamente.
Realice ejercicios de expresion oral en los que se ponga en practica
la respiracién diafragmatica en Recurso No 4. “Ejercicios para el
desarrollo de la expresion oral para teatro”.

De pie en
semicirculo.

INHALACION EXHALACION

N

= .
« Elaire entra > "
El aire sale

Los musculos
abren el torax

Los musculos
relajan el torax

(_—
Los qulmones se nden Los pulmones sekontraen
El diafragma
El diafragma se relaja
DIAFRAGMA se contrae \ L /]\ (sube)
(baja)

Lo que debemos saber:

El Diafragma: Es un musculo en forma
de paracaidas localizado en la base de
los pulmones y arriba del estémago.

La Respiracién Diafragmatica: Consiste
en tomar aire sin levantar los hombros
y llevarlo a la parte inferior de los pul-
mones; las costillas quedan flotantes y
permiten el ingreso de mayor cantidad
de aire, lo que le da mayor fuerzay pro-
yeccion a la voz.

Sugerencias:

Recuerde que al hablar es necesario
relajar las cuerdas bucales, no se debe
contraer la garganta, pues se corre el
riesgo de quedar afdnico. Al hacer los
ejercicios de relajacion puede utilizar
musica instrumental para que les per-
mita relajarse.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion

e Comprende la mecanica de la respi-
racion diafragmatica.

e Realiza el ejercicio correctamente.

e Participa en los ejercicios con inte-
rés y esmero.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Estructura del

Compds de % en el vals.

LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO 3 al escuchar un vals.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 03: Reconociendo el compés de

Sigue las
indicaciones.
Realiza los pasos

Indicador de logro: 1.6 Escucha con atencién y acierto
la aplicacién del compas de 3% en valses de Johan Strauss y
autores salvadorenos representandolo en un musicégrama.

de vals con
creatividad y
entusiasmo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

.. . . . semicirculo.
Inicie bailando el “vals las flores” y muestre

los pasos de tiempo en el vals que son tres. Un paso adelante, un paso
al lado y un paso atrds. Luego explique los 3 tiempos del vals que
se indican como % y se marcan como 1, 2, y 3 de vals, para que sus
estudiantes lo comprendan.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [JEESMEEEEE

semicirculo.

Realice una audicion atenta del vals “Las De pie bailando.

flores” que estd en el recurso No. 33; para que sus estudiantes
identifiquen los tiempos del compas de %.

Después indique paso a paso como realizar un musicograma
escuchando el vals “Las Flores” y luego que lo expongan en la clase.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie

desplazandose por
todo el salon.

Prepare una pequena coreografia con sus
estudiantes colocados en circulo, para que se
desplacen hacia adelante y hacia atras; primero a la derecha y luego
hacia la izquierda con pasos de vals. Marcando los 3 tiempos del
compas de %, se desplazan por todo el salén de clases bailando el vals
las flores.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
audio del vals “Las flores”, hojas de pa-
pel bond tamano oficio, lapices, plumo-
nes y colores, audio del vals “Bajo el Al-
mendro”.

Lo que debemos saber:

Compas de % : Compas Ternario: tiene
tres tiempos. Primero fuerte, segundo y
tercero débil.

Compas de 3/4: El numerador 3 indica
gue tiene 3 tiempos, y el denominador 4
indica que la figura que ocupa un tiempo
es la negra.

Sugerencias:

Indique los pasos basicos para bailar
el vals y repita las veces que sea nece-
sario. Explique como hacer un musico-
grama del vals Las Flores de Strauss.
Escuchar el vals “Bajo el almendro”, del
compositor salvadoreno, David Granadi-
no, lo encuentra en el recurso No. 34.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e« Reconoce el compds de % en un
vals, realiza un musicograma de un
vals conocido.

e Ejecuta los pasos basicos de un vals.
Utilice el instrumento de validacidn
mas adecuado al contenido y a las
caracteristicas del grupo de estu-
diantes.



Contenido conceptual: Sonidos y ritmos

creados por el cuerpo y con la voz.

LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO cuerpoy la voz.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: Haciendo musica con el

Sigue indicaciones
para realizar los

Indicador de logro: 1.8 Crea de manera colectiva
variedad de ritmos por medio de la exploracién con su
cuerpoy su voz, integrandose adecuadamente al equipo.

sonidos ritmicos
musicales.

Se comunica con

sus companeros

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

, . . . semicirculo.
Preséntese haciendo diferentes sonidos, con

la boca, los dedos, y los pies. Después haga diferentes golpes en las
piernas, los brazos etc. Los y las estudiantes deben repetir todo lo que
usted haga. Luego explique en qué consisten los sonidos creados por
nuestro cuerpo y como se pueden utilizar. Recurso No 5. “Ritmos y
sonidos creados con el cuerpo y la voz".

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES BIR=S{z 1t}

Los y las estudiantes se colocan en circulo, uno pasa al centro a
realizar sonidos ritmicos con la boca, las manos y los pies después
sus companeros y companeras lo imitan hasta hacerlo igual. Luego
otro estudiante pasa al centro y hace otra serie de sonidos ritmicos; y
los demas lo repiten. Asi, pasan todos para experimentar el proceso
de realizacion de sonidos ritmicos con el cuerpo. Ver video No.35. “Los
sonidos del cuerpo” en DVD.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie y
desplazandose por el

Pida a sus estudiantes que imaginen que todos !
salon de clases.

son unatormentay que con mucha creatividad,

imiten poco a poco los sonidos de lluvia. Haran sonar los dedos
suavemente, hasta producir el sonido de la lluvia fuerte. Con la boca,
imitaran el sonido de los truenos, de pajaritos o de otros animales.
Haran todos los sonidos de suaves a fuertes, hasta convertirse en una
tormenta. Mientras que, con los pies haran sonidos de caballos o de
piedras. Es importante que con sonidos corporales, podamos realizar
una melodia o una escena, enfatizando todas las posibilidades de
sonidos que tenemos en el cuerpo.

para realizar
los sonidos
corporales.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
musica con diferentes sonidos y ritmos,
ropa cdmoda, video “Los sonidos del
cuerpo”.

Lo que debemos saber:

La percusion corporal, es una técnica
basada en utilizar Unicamente el cuer-
po como instrumento ritmico, timbrico
y dindmico; para crear sonidos y ritmos.
Son diversos los objetivos especificos
que se trabajan con esta técnica, basa-
dos principalmente en el descubrimien-
to, la experimentacion y la practica.

Sugerencias:

Invite a sus estudiantes que cada uno
realice una muestra de sonidos ritmicos
con el cuerpo y con la voz, para repre-
sentar una pequena historia.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Realiza sonidos ritmicos utilizando
todo su cuerpo.

e Realiza sonidos especiales con su
voz para representar efectos de so-
nido.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<<
S
-
X
'_
o
<
z
‘o
o
<
©)
=)
o
L
(E]
o
<
o
)
‘©
|
)
a
o
-
L
=
=
=)
o




ope.g ojuinp

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

Contenido conceptual: Elementos visuales

de una pintura o dibujo.

LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO la pintura.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Expresémonos con el dibujo y

Entusiasmoy
persistencia al

MG

Indicador de logro: 1.10 Expresa con creatividad sus ideas,
fantasias o experiencias por medio de un dibujo o pinturay
comenta el significado de lo que comunica visualmente.

acabar su
trabajo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la sesién presentando el contenido en
forma de conversacién. Comentandoles que el
Dibujo, esun artedonde se destacaladelineaciéndefiguras eimagenes,
ejecutada en claro y oscuro. Toma nombre de acuerdo al material
con el que se hace. También, es una forma de expresién grafica, que
plasma imdagenes sobre un espacio plano, y que es considerado parte
de la pintura y una de las modalidades de las artes visuales. En otras
palabras, se considera al dibujo como el lenguaje grafico universal, que
ha sido utilizado por la humanidad para transmitir ideas, proyectos vy,
en un sentido mas amplio, las ideas, costumbres y cultura.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Contintie apoyandose del texto del recurso 6
y conversen acerca de los elementos visuales
de una pintura o dibujo. Utilice un recurso visual para fortalecer los
conceptos que pueden ser senalados.

Motive a sus estudiantes a realizar un ejercicio de expresion personal
de sus ideas, fantasias o experiencia, siguiendo este ejercicio:

Paso 1: Inhalemos y exhalemos tres veces. Cerraremos los ojos y
descansamos la cabeza sobre los brazos apoyados sobre la mesa del
pupitre. Paso 2: En esa posicion, escucharan la lectura y se imaginaran
lo que ésta dice. Lea para sus estudiantes el texto: “Estimulacién
Creativa”, en Recurso No 6.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los materiales a utilizar e inviteles a
realizar de forma personal su interpretacién
creativa del texto. Ambiente el ejercicio con mdusica clasica de
Beethoven, Mozart, Vivaldi u otro. Verifique el trabajo de sus estudiantes,
motivandoles a no dejar espacios en blanco. Recordandoles ademas
que con el yeso pastel graso, pueden hacer diferentes texturas segun la
forma de cémo lo usen.

Invite a los
estudiantes a
organizar los pupitres
en circulo.

Invite a los
estudiantes a
organizar los pupitres
en circulo.

Invite a los
estudiantes a
organizar los pupitres
en circulo.

FORMAS DE UTILIZAR EL YESO PASTEL GRASO
PARA OBTENER DIFERENTES TEXTURAS Y RESULTADOS
Quitar el
envoltorio de
la barra de yeso graso

1

Presion!
media o fuerte
segun intencion

Presion
leve

Uso para trazos de
textura amplia

Uso para trazos de linea Uso para trazos de textura corta

/

Materiales:
Cajas de yeso pastel graso y hojas de pa-
pel ledger de 1/8.

Lo que debemos saber:

Elemento visual: Es la linea visible del
dibujo, tiene largo y ancho. Su color y
textura quedan determinados por los
materiales usados y como se usan.

Sugerencias:

Puede organizar una visita a la Casa de
la Cultura o el museo de arte (MARTE).
Esto le permitird comentar lo que sugie-
ren diferentes cuadros observados en
la visita. Puede gestionar una pintura u
ocupar un poster que haga referencia a
una obra. Motive la imaginacién y fanta-
sia de sus estudiantes ambientando esta
leccion con musica.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue las indicaciones de forma
atenta para lograr el ejercicio.

e Explora sus posibilidades creativas
apoyandose de la técnica de yeso
pastel graso.

e Compartey respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Figura compuesta por

corcheas y semicorcheas.

LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO corcheas y semicorcheas.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Haciendo musica con

Realiza los
ejercicios

d J
3
S

Indicador de logro: 1.12 Se expresa ejecutando
con exactitud figuras compuestas de 1 corcheay
2 semicorcheas con el cuerpo y con percusiones.

coninterésy
entusiasmo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie mostrando las figuras de 1 corchea

y 2 semicorcheas, para que las copien y realicen una grafia o
escritura musical exacta. Ver el video “Ejercicios ritmicos corcheas
y semicorcheas” No. 36 en DVD, que explica las figuras corcheas y
semicorcheas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Realice un repaso de las figuras negra,

corchea, y semicorcheas y agregue una palabra a cada figura asi:
Para la negra la palabra (Pan) para corchea doble la palabra (Casa),
para semicorcheas juntas la palabra (Chocolate). Realice una practica
de figuras: negra, corchea y semicorchea asi: 4 negras, 4 corcheas, 4
semicorcheas y las leen con las palabras sugeridas para cada figura
musical. Después le agregan los pulsos con palmas de manos y pies.
En el Recurso No. 7 encuentra “Las figuras corchea y semicorchea”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De bi
e pie en

Invite a un estudiante a pasar a la pizarra | semicirculo.

a copiar la musica que se encuentra en el pentagrama y que esta en
el dibujo de la leccién. Luego cada estudiante pasara a ejecutarla
corporalmente, realizando el sonido del tiempo exacto que dura
cada una de las figuras musicales escritas. Después, juntos realizan
la percusiéon corporal de las figuras corcheas y semicorcheas
pronunciando las palabras Pan, Casa, Chocolate.

D=7
NMh =7

RIS

Figura | Nombre Valor
) Corchea Mitad (1/2) de una
tiempo podemos
tener 2 corcheas.
mos tener 4 semi-
corcheas.

negra. En cada
. Cuarta (1/4) parte
Semicorchea de una negra. En
cada tiempo pode-

Materiales:

Pliegos de papel bond, lapices plumo-
nes, video “Ejercicios ritmicos corcheas
y semicorcheas”, cualquier reproductor
de audio y video.

Lo que debemos saber:

Figuras ritmicas musicales de corcheay
semicorchea:

2 Simbolo musical corchea equivale a
tiempo de negra.

J1 Dos corcheas enlazadas equivale a un
tiempo de negra.

52 Dos semicorcheas enlazadas equiva-
len a una corchea.

Sugerencias:

Realizar la practica constante de las
figuras y notas musicales aprendidas
en las otras lecciones para asimilarlas
completamente.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce y utiliza las palabras su-
geridas para leer las figuras musi-
cales. Ejecuta las figuras musicales
leyendo y percutiendo corporalmen-
te.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<
[®)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
O
>
(]
L
w
(]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.g ojuinp

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

Contenido conceptual: Circunstancias basicas

en la improvisacion dramatica: personaje,

lugar y conflicto.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 07: Improvisacién teatral.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Disposicion para
probar propuestas

E

Indicador de logro: 1.19 Aplica propuestas de
improvisaciones dramaticas de otras personas con
disposicion creativa y respeto hacia los demas.

de circunstancias
dadas por otros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido y comparta con sus

estudiantes que para hacer una improvisacién dramatica, debe
considerarse un conflicto como eje motor para crear una historia, los
personajes que intervienen y un lugar (escena) donde se desarrolla
dicha historia. Ejemplo: Caperucita Roja es un cuento, pero si se hiciera
una adaptacion a teatro. La Protagonista es la niha de la capa roja,
el Antagonista es el lobo, el Conflicto se desarrolla cuando el lobo se
quiere comer a caperucita, el Lugar: la cabana de la abuelita.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Solicite la colaboracién de dos estudiantes

para hacer una improvisacién. Asigneles un cuento en el que puedan
identificar el conflicto, los personajes y el lugar donde se desarrolla
la historia y pidales que comiencen a inventar los didlogos y los
movimientos o acciones y que lo hagan como si estuvieran viviendo
esa situacion.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

En grupos.

Forme grupos de trabajo y asignele a cada uno un cuento para que se
facilite la identificacién del conflicto, los personajes y lugar, para que
pasen a dramatizar frente al resto de estudiantes.

Una variante es que escriban una propuesta de situacion en la que se
establezcael conflicto, los personajesy el lugary que otros companeros
y companeras hagan la improvisacion.

Materiales:
Mdascaras, maquillaje, vestuario, titeres.

Lo que debemos saber:

Conflicto Dramatico: Corresponde al pro-
blema que se presenta entre dos fuerzas
opuestas, es decir, la “disputa” entre el
protagonista y el antagonista. Ejemplo: En
Romeo y Julieta, el conflicto dramatico es:
“Un amor que no puede concretarse por la
rivalidad entre dos familias”

Personaje: Un personaje es un ser (ya sea
humano, animal, sobrenatural o de cual-
quier otro tipo) que interviene en una obra
artistica (teatro, cine, libro, etc.). Los per-
sonajes son interpretados por actores y
actrices quienes representan las acciones
para el desarrollo de una historia

Sugerencias:

Puede apoyarse de recursos como vestua-
rio, maquillaje, mascaras y musica instru-
mental. También puede hacer esta leccién
con titeres, lo que facilita la improvisacién
pues los actores y actrices (nifios y nifas)
estan detrds de una tela (teatrino) y el pu-
blico no los mira, lo que les ayuda a supe-
rar la pena.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion:

e Participa en las improvisaciones.

e Respeta el trabajo de los demas.

e Puede trabajar en equipo.

Utilice el instrumento de evaluacién mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Dimensiones del color:

tinte, saturacion y valor en la igualacion de

matices.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 08: Igualemos matices.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Cuidado e interés en
igualar los colores de

,'/ Indicador de logro: 1.20 Prepara cuidadosamente
vsl

los colores para igualar los matices presentes en una
imagen dada para completar las figuras en ella.

las imagenes.
Trabajo en equipo.
Participacién activa y
dinamica.

PRESENTACION DEL CONTENIDO .
Invite a los

estudiantes a
organizarse en 6
equipos de trabajo.

Inicie la sesion realizando una breve dindmica
de movimiento que incluyan estiramientos de
brazos, piernas y finalizando con movimientos
de manos y dedos. Motive la participacion de sus estudiantes con la
pregunta ;Qué es el color? ;De qué manera podriamos definirlo?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Conversando acerca de las 3 dimensiones del color: Tinte o Matiz,
saturaciéon e igualacién de colores. Para reforzar las preguntas
anteriormente expuestas. Motive a los estudiantes a realizar un
ejercicio de aplicacion creativo al que llamaremos “Mural colectivo”,
siguiendo estas indicaciones:

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Paso 1: Organice a sus estudiantes en 6 equipos de trabajo y entregue
los materiales a utilizar, incluyendo su pieza del pliego de papel bond.

Paso 2: Entregue a cada equipo una pieza de la imagen de la obra que
eligié. Esta deberan dibujarla con la mayor exactitud posible en la pieza
de papel bond entregada. Paso 3: En la bandeja mezclaran con la mayor
precisidn posible los colores que indiquen en la pieza y los aplicaran al
dibujo. Al finalizar la practica, asigne un espacio para el secado de las
piezas para después unirlas. Al unir las piezas, debera coincidir cada
una de ellas, para completar la obra como se observa en la imagen.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

» Participa de forma activa en la dina-
mica de la leccion respetando a sus

En el ejemplo: Obra del artistaFernando Llort.

Materiales:

Pintura acrilica en los 3 colores primarios,
pinceles redondos #2 y #4, lapices, bo-
rradores, hojas de papel ledger, bandejas
para mezclar, trozos de tela, 1 pliego de
papel bond cortado en 6 partes, recipien-
tes para agua y una imagen impresa de la
obra de un artista cortada en 6 partes.

Lo que debemos saber:

Color: Impresion que producen en la reti-
na los rayos de luz. La percepcion de los
colores es un fendmeno subjetivo; el color
varia segun la cantidad de luz del ambien-
te y la distancia a la que se encuentra el
objeto. Matiz o tinte: El matiz es la primera
cualidad del color, precisamente por ser la
caracteristica que nos permite diferenciar
un color de otro. Saturacién: Intensidad
de un matiz especifico. Sin saturacién, un
color se convierte en un tono de gris. Igua-
lacion: Condicidn que resulta cuando no se
pueden detectar diferencias significativas
en tonalidades, saturacion y luminosidad
entre dos muestras de color analizado en
iluminacién estandar.

Sugerencias:

Puede cambiar la dinamica de trabajo
asignando un ejercicio individual para
cada estudiante en el que puede utilizar
diferentes imagenes individuales de la que
deberan copiar las figuras y los colores.

companeros y companeras.
e Trabaja de forma propositiva dentro

e Trabaja con perseverancia para obte-

de su equipo. ﬁ%
B

ner los colores que solicita la imagen.
Utilice el instrumento de evaluacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris- ﬁ

Imprimiry cortar
en 6 partes iguales

ticas del grupo de estudiantes.

Dividir el pliego de papel

en 6 partes iguales proporcional
alade laimagen.

Cada grupo dibujara cada pieza
que le fue asignada

&

El resultado final en colectivo de los grupos
debera ser el resultado de la imagen original.

—

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<
[®)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
O
>
(]
L
w
(]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.g ojuinp

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

Contenido conceptual: Ilustracién de textos

literarios.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

El texto literario.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 09: Contemos con imagenes:

Participa activamente
en la dindmica del

creatividad.

y Indicador de logro: 1.24 Ilustra un texto literario
,/‘OO que escucha o lee manifestando disfrute y

contenido.
Interés al ilustrar un
texto literario.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Los estudiantes

pueden estar ubicados
Presente el contenido motivando a la participa- | en su pupitre
cion con la pregunta: Para ustedes, jqué es la ilustracion?
Complemente las respuestas con este concepto: La ilustracién es un
dibujo o grabado que adorna, complementa, aclara, documenta o real-
za un texto. llustrar es informar de algo por medio del uso de image-

nes, sirve ademas para fomentar la imaginacion del lector.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Conversenacerca de “La ilustracién segun su uso” que estd en el
Recurso No 8, y sobre las técnicas que se pueden utilizar.

Realice la lectura del fragmento de texto: “Don Quijote de la mancha”
estaenelrecursoNo 9; haciendo énfasis en ladescripciény elambiente
donde se desarrollan los personajes para potenciar la creatividad y el
disfrute del texto.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

A continuacién siga los pasos: Paso 1: Entregue hojas de papel,
borradores y lapices a los estudiantes e inviteles a realizar bocetos de
los personajes identificados en el texto y su ambiente. Paso 2: Solicite
definir la técnica de su preferencia: el trazo, grosor y tipo de linea para
elaborar la ilustracion del texto. Verifique el seguimiento de los pasos.
Tomando en cuenta que la cantidad de ilustraciones debera describir el
texto al que se hace referencia.

Observe los siguientes aspectos para la

Materiales:

Hojas impresas de un fragmento del texto
literario “Don Quijote de la mancha”, hojas
de papel bond tamano oficio, lapices y bo-
rradores, Audio Don Quixote, banda Cold
Play, cualquier reproductor de audio y vi-
deo.

Lo que debemos saber:

La Ilustracion fue un movimiento cultu-
ral e intelectual europeo (especialmente
en Francia, Inglaterra y Alemania) que se
desarrollé desde mediados del siglo XVIII,
teniendo como fenémeno histérico, sim-
bélico y problemético la Revolucidn Fran-
cesa. Se denomino de este modo por su
declarada finalidad de disipar las tinieblas
de la humanidad mediante las luces de la
razén. Los pensadores de la llustracion
sostenian que el conocimiento humano po-
dia combatir la ignorancia, la supersticion
y la tirania para construir un mundo mejor.
La llustracion tuvo una gran influencia en
aspectos cientificos, econdmicos, politicos
y sociales de la época.

Sugerencias:

Puede apoyar los conocimientos previos
utilizando el recurso de cuarto grado “El
trazo, grosor y color de la linea”. Esto les
permitird seleccionar adecuadamente su
trabajo de ilustracidn.

Puede hacer referencia a otro documento
de texto para desarrollar este contenido.
Para ejemplificar las técnicas con los ma-
teriales que se utilizan parailustrar, puede
buscar referencias de trabajos de artistas.

evaluacion:
e« Comparte y respeta el trabajo de sus ;
= ~Y e ~ s \
companeros. P VN o o A s =~ /:_
. . it - el - EalNG =
* Relaciona materiales y técnicas em- DON QUUOTEDE LAMANCHA = AR
pleadas en el dibujo con su Conteni- Un dia Don Quijote decide imitar a los caballeros andantes de los libros que habia leido... ™
dO Se pone una armadura, monta a caballo, se hace acompafiar de un escudero, y sale a los —
. l

Utilice el instrumento de evaluacién mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes.

caminos en busca de injusticias para ponerles remedio.
Su valor no tiene limites: lo impulsa a realizar proezas que parecen imposibles, a enfrentar-
se a gigantes y magos perversos, con tal de que el bien triunfe sobre el mal.

Es un hombre de palabra: se esfuerza por cumplir lo que dice, y le basta decir algo para
sentirse comprometido. Vive, ademas, enamorado, porque un caballero andante sin
amores es como un arbol sin hojas ni frutos. Un enamorado siempre fiel, que nunca

—aunque lo persigan las muchachas mas bellas— traiciona el amor por su dama.



Contenido conceptual: Ilustracion de textos

literarios. ACTITUD A 3
. ; FOMENTAR: <g
LA EXPRESION ARTISTICA LECCION 09: Contemos con imagenes: =
Y NUESTRO ENTORNO El texto literario. Interés al ilustrar 3
un texto literario.
. Indicador de logro: 1.24 llustra un texto literario
,/é) gue escucha o lee manifestando disfrute y
creatividad.
PRESENTACION DEL CONTENIDO Invite a los Materiales:
estudiantes a Audio “Don Quixote”, tijeras pega, hojas
Con base a los trabajos de sus estudiantes, | organizarse segun la de ledger de 1/8, colores, plumones,
realice una retroalimentacién de los temas | técnicaelegida acrilico, entre otros materiales, cual-
conversados en la primera sesion. quier reproductor de audio.
= Lo que debemos saber:
APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES ¢{Coémo podemos ubicar las ilustraciones
Motive la participacién con la pregunta ;De qué manera han pensado en un. texto?. .
. . . . . Las ilustraciones pueden situarse en
ubicar lasilustraciones y el texto? Puede apoyarse en diferentes libros . .
. . . . diferentes partes de la publicacion, pue-
que tengan ilustraciones, para ampliar su exposicidn. den ocupar parte de la pagina, o situarse o
Invite a sus estudiantes a darle continuidad a su trabajo. en medio de ella. Pueden ocu;;ar las dos S
paginas seguidas de un libro o pueden §
r3 H - =)
APLICACION DE LOS APRENDIZAJES es,tar 5|tuadasla un lado del texto y mez >
clandose con él. 2

Entregue los diferentes materiales que podran utilizar: tijeras, pega,

hojas de ledger de 1/8, colores, plumones, yeso pastel graso, acrilico, Sugerencias:

bandejas, pinceles. Para ambientar el trabajo de sus estu-
diantes, use el recurso de audio No. 37.
“Don Quixote” en DVD.

Paso 1: Doblar la hoja de ledger para obtener 4 paginas. Un mejor acabado a la ilustracién del

Pas? 2:Dentrodelas péginas dibujaranydarancoloralasilustraciones, texto literario como “librillo”, puede lo-

segun las hayan seleccionado. grarse con la portada y contraportada.

Paso 3: Cortar y pegar los parrafos de textos. Inviteles a elaborarla. Para motivar a
sus estudiantes, organice una exposi-
cion de logros y resultados creativos de
sus textos ilustrados.

Observe los siguientes aspectos para la
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evaluacion:
e« Comparte y respeta el trabajo de sus
companeros.

e Relaciona materiales y técnicas em-
pleadas en el dibujo con su conteni-

Ejemplo de formato do.

Utilice el instrumento de evaluaciéon mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.
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Contenido conceptual: Relaciones
Tematicas entre musica y naturaleza.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

en la musica.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Reconozcamos la naturaleza

Muestra interés
al realizar un

representacion en un musicograma.

Indicador de logro: 1.26 Escucha con aplicacién
musica cldsica relativa a la naturaleza para su

musicograma.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. . ., semicirculo.
Explique que en la musica, también se repre-

sentan imagenes utilizando diversos instrumentos para hacer los efec-
tos de sonido. Por ejemplo: los timbales representan los truenos en
una tormenta; y el palo de lluvia, da la sensacion del agua de un rio.
Sabiendo esto, podemos observar detenidamente los efectos de sonido
en una melodia.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ SNy

. i N semicirculo.
Realice una audicion atenta y dirigida, para

que sus estudiantes reconozcan con su imaginacién la primavera,
al escuchar la obra musical “La primavera” de “Vivaldi, que esta en
el recurso de audio No 38. en DVD. Y, apdyese en el Recurso No 10.
“Musicograma de la primavera de Vivaldi”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES S
entados en

semicirculo.

Los estudiantes investigaran sobre la obra “El
carnaval de los animales” de Camile Saint Sans, donde se describen
musicalmente -con efectos de sonido- a los animales, esta enelrecurso
de video No 39. en DVD. Al escuchar el audio, realizan un musicograma,
representando con dibujos los sonidos que escucha. Ejemplo: los
truenos y rayos de una tormenta; el sonido de elefantes etc.

AN 7
WA&‘ W '

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video“La
primavera” de “Vivaldi y “El carnaval de los
animales”.

Lo que debemos saber:

LA PASTORAL de Beethoven es la mas subli-
me de las musicas primaverales. Beethoven
la escribe en 1808 como canto a la tranquila
libertad de la Naturaleza. La Sexta no es un
cuadro, sino una acumulacién de impresio-
nes: un despertar, el sosiego junto al arroyo,
ecos de cornamusas, de flautas pastoriles,
una fiesta rustica, una tormenta, un canto de
gratitud por la lluvia. Beethoven y su simpa-
tia por lo popular.

Sugerencias:

Se sugiere buscar e investigar las obras mu-
sicales “La Pastoral” de Beethoven y “Las
cuatro estaciones” de Vivaldi; para que las
conozcan y tengan criterio sobre el conteni-
do descriptivo de la naturaleza en las obras
musicales.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce los instrumentos que rea-
lizan los efectos de sonido en la obra
musical “El carnaval de los anima-
les”.

e Elabora un musicograma de la obra
siguiendo las indicaciones.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: La bidimensidn y

tridimension para expresar ideas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 11: Construyamos un diorama.

Interésy
participacion

y Indicador de logro: 1.29 Realiza un diorama para representar
,//)p un tema libre utilizando formas bi y tridimensionales, incluyendo

una pequena escultura de si mismo.

activa.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Puede organizar los

. . L upitres en circulo.
Presente el contenido realizando ejercicios de pup

movimiento que incluyan todo el organismo y finalice en las manos y
dedos.

Motive la participacion con la pregunta ;Qué comprendemos por bidi-
mensional y tridimensional? Apdyese del ejercicio “La bidimensionali-
dady tridimensionalidad a partir de una caja” que esta en el recurso 11.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Con base al Recurso No. 12, conversen acerca de “La bidimencién y
tridimencion en la expresién de ideas”.

Motive a los estudiantes a realizar un “Diorama”, en el cual deberan
incluir una figurilla de si mismos.

Para esto, deberan reconocer caracteristicas fisicas y personales que
les identifique. Previamente deberan armar la base.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES 0 . .
rganice equipos de

Entregue los materiales: caja de zapatos con | trabaio.

su tapadera, tijeras, regla, lapices y pega.

Seguir los pasos:

Paso 1: Medir, marcary cortar la cajay su tapadera en medidas iguales.
Paso 2: Unir ambas piezas.

Paso 3: Inviteles a pensar en un tema que les gustaria representar en

su diorama. Esto les permitira decorar su caja de forma asertiva.

Colocar la caja sobre la tapadera
y fijar con pega &

Forrar el area
de trabajo utilizando
el papel con el colory

textura que mas se adecue
alaidea a desarrollar.

Materiales:

Barras de plastilina de colores, palillos de
diente, bolitas de algodon, aserrin, caja de
zapatos (con su tapadera), tijera, trozos de
papel crespdn, rollos de tirro, papel lustre
de varios colores, trozos de papel de china,
trozos de papel crespon, trozos de papel ce-
lofan azul y anaranjado, entre otros.

Lo que debemos saber:

Diorama: Es un tipo de maqueta que mues-
tra figuras humanas, vehiculos, animales o
incluso seres imaginarios como punto focal
de su composicion, presentados dentro de
un entorno y con el propoésito de representar
una escena. Bidimensidn: Se caracteriza por
tener 2 dimensiones: alto y largo. Tridimen-
sion: Se caracteriza por tener 3 dimensio-
nes: alto, largo y ancho.

Sugerencias:

Puede preparar previamente un pequeno
diorama que le permita presentarselo para
motivarles.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa de forma activa en el de-
sarrollo del contenido respetando a
sus companeros y companeras.

» Preparay decora la caja (base) don-
de elaborara su diorama.

e Seleccionael tema que utilizard en
su trabajo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 1

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

Contenido conceptual: La bidimensién y
tridimension para expresar ideas.

LECCION 11: Construyamos un diorama.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Perseverancia
en el trabajo.

una pequena escultura de si mismo

Indicador de logro: 1.29 Realiza un diorama para representar
un tema libre utilizando formas bi y tridimensionales, incluyendo

Genera un
ambiente de
solidaridad

y respeto

PRESENTACION DEL CONTENIDO

|

Organice a los
estudiantes en los

Inicie la sesion realizando movimientos breves . .
equipos de trabajo.

con sus manos y dedos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

|

Realice una retroalimentacidn de la sesion 1, haciendo referencia
a la tematica y términos abordados; despejando las dudas de sus
estudiantes.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

|

Entregue los diversos materiales a utilizar e inviteles a seguir estos
pasos para elaborar su diorama:

Paso 1: Segun la tematica seleccionada, crear un fondo utilizando los
tipos de papel que se adecuen.

Paso 2: Construir el suelo, pueden para ellos utilizar plastilina y los
diferentes tipos de papel.

Paso 3: Elaborar minuciosamente las figuras en miniaturas a utilizar.
Incluir entre ellas el modelo de si mismo.

Paso 4: Completar el paisaje anadiendo detalles como: nubes, sol, aves
u otros.

Paso 5: Agregar las figuras para completar el diorama.

Verifique el trabajo de sus estudiantes segun los pasos mencionados.

Preparacién de la base en
la que se colocaran las figuras

AT FAV’[LJ

—

Moldear figuras de plastilina
incluyendo una escultura Diorama de ejemplo

con las caracteristicas de si mismo

entre sus
companeros.

Materiales:

Barras de plastilina de colores, palillos de
diente, torundas de algoddn, aserrin, caja de
zapatos (con su tapadera), tijera, trozos de
papel crespon, rollos de tirro, papel lustre
de varios colores, trozos de papel de china,
trozos de papel crespon, trozos de papel ce-
lofan azul y anaranjado, entre otros.

Lo que debemos saber:
Miniatura: Reproduccion de pequeno tamano
de un objeto, en especial de una obra escul-
térica o arquitectdnica.

Sugerencias:

Para elaborar las figuras del diorama, puede
apoyarse de herramientas que les permitan
a sus estudiantes realizar detalles. Estas he-
rramientas podrian ser: palillos de dientes,
capuchones de lapicero, tenedores y cuchi-
llos de plastico, entre otros.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Elabora con interés las piezas para
ambientar su diorama.

e Realiza una pequena escultura de si
mismo tomando en cuenta sus ca-
racteristicas personales.

e Completa su trabajo y deja ordenada
y aseada su area de trabajo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: El puntillo de negray

de blanca.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 12: Conozcamos el puntillo en las
figuras musicales negray blanca.

Colabora con
sus companeros

> J
.” éy

Indicador de logro: 1.30 Escribe con diligencia el punti-
llo aplicado a negras y blancas y lo ejecuta con precisidn.

para realizar las
frases musicales
utilizando el
puntillo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Realice una muestra de notas musicales, ne-
gras y blancas con puntillo y explique en qué consiste la definicidn de
cada una de ellas. Utilice las palabras “Ta” para las figuras musicales
negrasy blancas. Con puntillo, solamente se alarga el “Taa". Si el punti-
llo es de negra aumenta %2 tiempo y si es de blanca aumenta un tiempo.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Observe con los y las estudiantes el video “Explicacion del puntillo”, en
recurso de video No 40 DVD. El puntillo alarga medio tiempo, a la nota
que lo contiene. Si es negra con puntillo se lee asi: “Taa". Y, si solo es
negra, se lee: “Ta". Quiere decir que alarga la nota. También, resulta
mas facil leer las figuras con silabas o palabras para comprenderlas
mejor.

Luego aprenderan la figura blanca con puntillo, con la palabra “Taaa”
alargandola 3 tiempos que se cuentan con los pulsos, recordemos que
el puntillo alarga %2 tiempo a la figura que lo contiene. Vea el Recurso
No 13. “El puntillo de negra y blanca”.

Puede organizar los
pupitres en circulo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Realice la practica musical, indicando que
escriban una frase ritmica con figuras de negra y blanca con puntillo.
Después la leerdn contando los tiempos que cada figura contiene.
Nuevamente utilice elrecursode video No. 40, para que identifiquen bien
las figuras y realicen la practica que aparece en el video. Practicarlo
varias veces hasta aprenderlo bien. Es importante medir los tiempos
de cada figura ritmica.

Organice equipos de
trabajo.

T ddd
©O. =6pulsos (4+2)

(= Ee== Y | oo
J_ 'M\J\ J =1 pulso y medio (1+ 1/2)

Materiales:
Cualquier reproductor de audio y video,
video “Explicacién del puntillo”

Lo que debemos saber:

El puntillo en notacién musical, es un
signo de prolongacion con forma de pun-
to. Se coloca a la derecha de la figura o
silencio, aumentando la mitad del valor
de la misma. Es decir, si la figura original
tiene una duracion de dos pulsos, con el
puntillo correspondiente serd de tres
pulsos.

Sugerencias:

Es necesario practicar hasta aprender
la aplicacién del puntillo en las figuras
ritmicas.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce con precisién el tiempo
de negra con puntillo y el de blanca
con puntillo al realizar una frase con
esas figuras.

e Aplica las palabras para leer las fi-
guras musicales con puntillo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Formas casuales

geométricas y descriptivas en el arte popular y

obras pictéricas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 13: Las formas y figuras en el arte.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participacion
activa.

geométricas y descriptivas.

Indicador de logro: 1.32 Realiza con creatividad
composiciones pictoricas utilizando formas casuales,

Respeto entre
sus companeros.

g
la
Pueden organizar

PRESENTACION DEL CONTENIDO
los pupitres en

Realicen ejercicios de relajacion y estiramiento | semicirculo.
que genere las condiciones animicas adecuadas para el desarrollo del
contenido.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [\ H ISRy

Invite a sus estudiantes a jugar y aprender con la herramienta
“Tangram” Recurso No 14 para ello organice equipos e indique: El
equipo 1, formara un conejo; equipo 2, un gato; equipo 3, el jinete en su
caballo; y equipo 4, un pez.

Motive a sus estudiantes a armar su figura antes que los otros equipos.
Vea la solucion de las figuras en el mismo recurso.

Cuando cada uno de los equipos haya armado su figura, invitelos a
seguir estos pasos:

Paso 1: Entregue una hoja de papel bond carta, lapices e indique copiar
la figura armada con las piezas.

Paso 2: Motive a que le agreguen elementos adicionales a las figuras,
tal y como se observa en la imagen.

Paso 3: Converse con sus estudiantes, acerca de la utilizacion creativa
de las figuras geométricas en el arte. Haciendo referencia a la obra de
Fernando Llort (Artista Salvadorefo), cuyo trabajo podemos apreciar
en muchos espacios y objetos, tales como: lata de kolachampan; azucar
del canal; artesanias; etc.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Organice 4 equipos.

Invite a los estudiantes a realizar el juego del TANGRAM. A continuacién
dibujar la figura resultante.
Motive a completar su obra de arte utilizando yeso pastel graso.

“Still life with guitar”
Juan Gris

“Sylvette”
Pablo Picasso

Materiales:

Juegos “TANGRAM" para 4 equipos, lapi-
ces, borradores, hojas de papel bond ta-
mano carta o hojas de ledger de %, regla
y cajas de yeso pastel graso.

Lo que debemos saber:

Geometria descriptiva: Se refiere a la
utilizacion de las figuras geométricas
gue permite representar el espacio
tridimensional sobre unasuperficie bi-
dimensional. Dibujo descriptivo: Aquel
relacionado con el concepto de des-
cripcion, accion y efecto de describir,
dibujar o representar una cosa dando
idea exacta de ella. Forma casual: Fi-
guras de construccién libre y circuns-
tancial que forman una composicién.

Sugerencias:

Durante el ejercicio de armar la figura
puede dar una o dos pistas a los equi-
pos.

Observe los siguientes aspectos para

la evaluacion:

e lIdentifica formas generales, for-
mas geomeétricas casuales y des-
criptivas.

e Trabaja en equipo respetando
la opiniéon de sus companeros y
companeras.

e Trabaja con esmeroy perseveran-
cia hasta finalizar su ejercicio.
Utilice el instrumento de validacion
mas adecuado al contenido y a las ca-
racteristicas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Técnicas para crear

formas casuales.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 14: Disfrutemos creando formas.

Participacién al
experimentar con

]
,/‘70 Indicador de logro: 1.34 Utiliza con creatividad
técnicas diversas para realizar formas casuales.

los procedimientos
para crear formas
casuales.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Organizados en

Presente el contenido realizando el juego: circulo.

“Nuestras cualidades”, lo encuentra en el recurso No 15.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Hableles acerca de la importancia del esmero y perseverancia para
el ejercicio creativo y para ello, pregunteles: ;Cémo creamos formas
casuales de manera creativa?

Motive a sus estudiantes a conocer y realizar la técnica “El esgrafiado”,
para la elaboracidn creativa de formas libres.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [l SNSRI,

. . trabajo.
Entregue los materiales: Hojas de papel ledger

de % y cajas de yeso pastel graso e invitelos a seguir los siguientes
pasos:

Paso 1: Seleccionar 2 o 3 barras de yeso pastel graso que utilizaran
en forma vertical para rellenar el espacio creativamente y sin dejar
espacios en blanco. No se es necesario (para este paso) realizar
demasiada presion.

Paso 2: Entregue en diferentes recipientes una cantidad moderada de
pintura acrilica negra y pinceles.

Paso 3: Deberan cubrir toda la superficie utilizando (de ser posible) una
sola aplicacidn de pintura.

Paso 4: Dejar secar de 3 a 5 minutos al aire libre.

Paso 5: Entregue un palillo de dientes a cada estudiante e inviteles
a rayar sobre la superficie, diferentes lineas. Para iniciar puede
indicarles que realicen lineas sin levantar el palillo de su trabajo por
unos segundos.

.l o
Cubrir con crayolas Ppvaar vra caga de acrdli o negd Dibujar vilizando 0n palillo de woder

Materiales:

Bollo de lana, hojas de papel ledger 1/4,
lapices, borradores, cajas de yeso pastel
graso, palillos de diente, pintura acrilica
color negro, pinceles #12, trozos de tela.

Lo que debemos saber:

Esgrafiar: Trazar dibujos en una super-
ficie que tiene dos capas o colores su-
perpuestos; haciendo saltar en ciertos
puntos, la capa superficial para dejar al
descubierto la inferior.

Sugerencias:

Apdyese con musica para esta sesion
para favorecer el ambiente creativo.
Puede reemplazar el pincel por espon-
jas pequenas. Verificar que la pintura a
utilizar no esté muy espesa, no muy soéli-
da y no muy liquida. Realice ademas una
practica previa de esta sesion.

Puede utilizar acrilico en otros colores
para cubrir la superficie, verificando
qgue no se utilizé el mismo color en yeso
pastel graso.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja con esmero y creatividad
hasta finalizar su ejercicio creativo.

e Observa, comenta y respeta la opi-
nién de sus companeros y compa-
neras.

e Sigue paso a paso las indicaciones
para realizar su ejercicio y deja en
orden y aseo su area de trabajo y
materiales.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Técnicas para crear

formas casuales.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 14: Disfrutemos creando formas.

Respetar el trabajo
de sus companeros.

g
,/;, Indicador de logro: 1.34 Utiliza con creatividad
técnicas diversas para realizar formas casuales.

Experimenta con
los procedimientos
para crear formas

casuales.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Estudiantes

organizados en

Inicien la sesidn ejercitando todo el cuerpo, | circulo.

para luego finalizar con movimientos de las manos y dedos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [JISTCIERICE

organizados en
Tomando como referencia los trabajos | circulo.
realizados en la sesién 1, observe con sus estudiantes la diversidad
de las formas creativas elaboradas por ellos y felicite el esfuerzo y
la dedicacion que han mostrado. A continuacién inviteles a conocerla
técnica: "Union de puntos” que esta en el recurso No 16, para la creacion

de formas casuales; lo cual lograran siguiendo la dinamica del texto.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes

organizados en
Entregue los materiales: Una hoja de ledger y circulo.
lapices. Inviteles a seguir los pasos:
Paso 1: Dibujar y numerar con trazo suave 20 puntos dispersos sobre
toda la superficie de la hoja.
Paso 2: Invite a unir los puntos siguiendo el texto.
Paso 3: Pidales girar la hoja y observar atentamente su ejercicio e
intentar descubrir figuras de animales, rostros, entre otros. Deberan
marcar la figura descubierta con su lapiz, pudiendo ademas, agregar
algunos detalles que coincidan con la figura revelada.
Paso 4: Entregue el set de acuarela, pinceles y sal refinada.
Paso 5: Partiendo de la figura identificada, colocar una pincelada de
acuarela, agua y a continuacién unos granos de sal. Esta absorbera
la pintura. Dejar actuar y realizar el mismo proceso con los demas
espacios.
Paso 6: Completar las demads areas del dibujo con la acuarela, sin
utilizar la sal.
Paso 7: Asigne un espacio para el secado del ejercicio sobre una
superficie plana.

Ejemplo de interpretacion

Materiales:

Bollo de lana, hojas de papel ledger 1/4,
set de acuarelas, 2 o 3 libras de sal refi-
nada, pinceles #4 y #6, sal refinada, re-
cipientes para agua y para la sal, trozos
de tela.

Sugerencias:

Apdyese con musica para esta sesion.
Al unir los primeros 15 puntos, invite a
sus estudiantes a identificar figuras. Si
no encuentran de forma ligera, complete
hasta el nimero 20.

Posterior al paso 6 y utilizando un plu-
mon café, marcar las formas trazadas
en todo el ejercicio.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Observa, comparte y comenta res-
petando la opinion de sus compane-
ros y companeras.

e Trabaja con esmero hasta completar
su ejercicio creativo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.






QUINTO GRADO

EL ARTE EN EL TIEMPO




UNIDAD 2 - QUINTO GRADO

EL ARTE EN EL TIEMPO
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CONTENIDO CONCEPTUAL NOMBRE DE LA LECCION - SESION
1. Propiedades de instrumentos antiguos de El salvador: . ..
. . . . Conozcamos nuestros instrumentos tradicionales
Teponahuaste, Ayacaxtli, Ocarina, Palo de lluvia, Pito de -
. . salvadorenos.
Carrizo, Caramba, Tamborcillo y Maracas.
2. Figuras ritmicas compuestas por corcheas con puntilloy | Conociendo las figuras musicales Corcheas con
semicorchea. puntillo y semicorchea.
3. Titeres de varilla: Sesién 1. Elaboremos un titere de varilla
Titeres de varilla. Sesion 2. Improvisemos con titeres de varilla.
4. Patrones Coreograficos en la invencién de una . - -
. . - Bailando danzas coreograficas y folkloricas.
coreografia simple para un baile folklorico.
5. Circulo cromatico: colores primarios, secundarios y , "
o - Conozcamos el circulo cromatico.
terciarios. Sesién 1.
Circulo cromatico: colores primarios, secundarios y , "
o - Conozcamos el circulo cromatico.
terciarios. Sesién 2.
6. Estructura del compas de 6/8. Conociendo el compas de 6/8.
7. Caracteristicas generales y herencia cultural de la danza | Conociendo el origen de la danza de los
de los Historiantes. Historiantes.
8. Gamas cromaticas del vestuario y mdscaras de danzas La gama cromatica en vestuario y mascaras
tradicionales en El Salvador. Sesion 1. utilizados en las danzas tradicionales.
Gamas cromaticas del vestuario y mdascaras de danzas
tradicionales en El Salvador. Sesion 2. Elaboremos una mascara tradicional.
9. Bailes folcléricos. Danza folklérica salvadorena.
15. Latécnica del teatro de sombras. Sesion 1. Construyamos un teatrino para titeres de sombra.
La técnica del teatro de sombras. Sesidn 2. Elaboremos un titere de sombra.
La técnica del teatro de sombras. Sesidn 3. Contemos una historia con titeres de sombra
16. El bodegon en la historia del arte. Sesion 1. Conozcamos el bodegon.
El bodegdn en la historia del arte. Sesién 2. Conozcamos el bodegon.
17. Creacion corporal colectiva y la representacion del Historias con expresidn corporal sobre el medio
medio ambiente. ambiente.
18. El ges.to y el m-ovmlwlento en la creacidn de objetos y Historias sin palabras.
espacios imaginarios.
19. La ceramica tradicional de El Salvador y su importancia | La ceramica en El Salvador.
turistica en el pais. Sesion 1.
La cerdmica tradicional de El Salvador y su importancia | Conozcamos los principales centros de produccion
turistica en el pais. Sesion 2. ceramica del pais.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Tamborcillo y Maracas.

antiguos de El salvador: Teponahuaste, Ayacaxtli,
Ocarina, Palo de lluvia, Pito de Carrizo, Caramba,

LECCION 01: Conozcamos nuestros
instrumentos tradicionales Salvadorenos.

Contenido conceptual: Propiedades de instrumentos

ACTITUD A
FOMENTAR:

Observa con
atencion.
Participa con
entusiasmo en

Indicador de logro: 2.1 Reconoce el sonido de los
instrumentos antiguos de El Salvador y los clasifica
con esmero de acuerdo a sus propiedades.

los ejercicios.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el video No. 41 “Los instrumentos

precolombinos” en DVD que muestra y explica los instrumentos
musicales precolombinos: Teponahuaste, Ayacaxtli, Ocarina, Palo de
lluvia, Pito de carrizo, Caramba, Tamborcillo y maracas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Indique a los y las estudiantes que observen

en el video los instrumentos de nuestros antepasados, para que los
identifiquen y reconozcan por el sonido y su forma; después realizardn
el dibujo de cada uno de los instrumentos. Faciliteles imagenes para
que el dibujo tenga similitud al original; procurando que sea limpioy en
grande. Al finalizar, lo expondran pegandoloen la pared para que todos
lo vean e identifiquen cada instrumento reconociendo su identidad y la
relacién con nuestros antepasados.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Utilice el video No. 42 “Danza de las obsidianas”
en DVD, donde se usan los instrumentos musicales precolombinos, los
identifican y reconocen por su nombre. Realizar este ejercicio varias
veces hasta aprender correctamente, el nombre y el sonido de cada
instrumento.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion.

e Escucha y distingue los instrumen-
tos antiguos de nuestro pais. Dibuja
e identifica por su nombre los ins-
trumentos precolombinos estudia-
dos.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
circulo.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “Los instrumentos precolombinos”
grupo Taltikpac y “Danza de las obsdia-
nas” groupo Tezcatlipoca.

Lo que debemos saber:

Es importante dar a conocer el sentido
de la riqueza, a través de la musica que
tiene El Salvador. Conociendo su histo-
ria, sus expresiones culturales y artis-
ticas. Los instrumentos precolombinos
encontrados en territorio salvadoreno
son: flauta, pitos y silbatos de barro,
ocarina y ayacaxtli. Los hallazgos de és-
tos, ha sido en los sitios arqueoldgicos
de: Chalchuapa, San Andrés, Cara Su-
cia, y otros sitios de nuestro pais. Datan
desde 800 a 1200 anos D.C. Son piezas
arqueoldgicas legitimas, originarias de
nuestro Patrimonio Cultural, construi-
das con barro, predominando la figura
del mono que, para Los Mayas, repre-
sentaba al dios de las artes.

Sugerencias:

Se sugiere observar el video las veces
gue sea necesario hasta que sus estu-
diantes reconozcan los instrumentos
de nuestros antepasados al escuchar la
musica con los sonidos de esos instru-
mentos.




UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Figuras ritmicas compuestas
por corcheas con puntillo y semicorchea.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 02: Conociendo las figuras musicales
Corcheas con puntillo y semicorchea.

Solidaridad
y trabajo
en equipo.

> J

“ § N
o

J J7

Indicador de logro: 2.6 Crea una secuencia ritmica con
autonomia utilizando figuras ritmicas compuestas por una
corchea y la ejecuta con aplicacidén con la banda ritmica.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Preséntese haciendo una serie de sonidos o

pulsos con figuras ritmicas. Utilice los palitos como claves, para que
sus estudiantes lo repitan. Después explique las figuras de corchea
con puntillo.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Indique que observen con atencién el video No.

43 "Las corcheas y semicorcheas con puntillo” en DVD que explica las
corcheas y semicorcheas con puntillo. Al observarlas las identificaran
y sabran la forma de ejecutarlas.

Luego, con mas detalle explique cdmo se ejecutan, para que toda la
clase participe percutiendo con pulsos las figuras de corchea con
puntillo.

Después elaboran (entre todos) un compas de 4/4 utilizando las figuras
de corchea con puntillo y semicorchea, para completar los cuatro
tiempos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Indique que participen en la construccién de una frase ritmica,
utilizando Corcheas con Puntillo y Semicorcheas, de acuerdo a los
ejercicios observados en el video.

Posteriormente la ejecutan solos con manos, pies, claves o panderetas.
Después realizan la percusidn de la cancidn que se encuentra en el
video, utilizando todos los recursos de percusion que tengan a la mano
o corporalmente; haciendo una banda ritmica ejecutando la melodia.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

De pie en semicirculo.

Materiales:

Video “Las corcheas y semicorcheas
con puntillo”, palitos en forma de claves,
cualquier reproductor de audio y video.

Lo que debemos saber:

El puntillo: Es un signo musical que au-
menta la mitad de la duracidn de la figu-
ra a la que acompana. Ver imagen en la
leccidn.

Sugerencias:

Poner especial atencién a la lectura de
figuras musicales con palabras, para fa-
cilitar los ejercicios y para las practicas
musicales es importante realizar ejer-
cicios de practicas musicales con cor-
cheas y semicorcheas las veces que sea
necesario hasta aprenderlas.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Percute las figuras musicales men-
cionando palabras para identificar-
las.

¢ Realiza la construccién de una fra-
se con las figuras musicales de cor-
chea con puntillo y semicorchea.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

LECCION 03: Elaboremos un titere de varilla.

Contenido conceptual: Titeres de varilla.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Creatividad y
gozo al realizar

E

Indicador de logro: 2.8 Aplica creativamente las fases
del proceso de disefo en la elaboracién de un titere de
varilla que utiliza para representar personajes.

titeres de
varilla.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Muestre un titere de varilla y explique que
los titeres son mufecos a los que podemos dar vida. Pueden tener
diversas formas y estar elaborados con diferentes materiales. Por
ejemplo: Papel, tela, durapax, etc. Los titeres sirven para expresar
lo que pensamos o sentimos; para representar el personaje de una
aventura; contar cuentos o historias.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Elabore un titere de varilla frente a sus
estudiantes, explicando paso a paso su construccion. Apdyese en el
recurso No 13 “Cémo elaborar titeres de varilla”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos y soliciteles que elijan un
cuento de su predileccidn. Distribuya los materiales y que se repartan
los personajes para que elaboren un titere; tomando en cuenta las
caracteristicas del personaje. En cada paso, verifique el procedimiento
de elaboracidn del titere. Al finalizar el trabajo, genere un espacio para
que los grupos ensayen la obra para presentarla en la siguiente clase.

Sentados en sus
pupitres.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

Materiales:

Modelo de un titere de varilla, silicén
liquido, palitos de pinchos, piezas del
titere (cortadas de papel bond, fomy o
cartoncillo), ojos movibles, lana, fieltro,
plumones. Este material debe coincidir
con el nimero de participantes.

Lo que debemos saber:
Los Titeres de Varilla, son aquellos cuyo
movimiento se consigue articulando los
miembros del muneco y moviéndolos
mediante unas varillas.

Sugerencias:

Puede dibujar en la pizarra el paso a
paso para elaborar un titere de varilla o
compartir una copia del Recurso No. 13

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con esmero en la elabora-
cion del titere.

e Puede trabajar en equipo.

e Colabora con la limpieza al finalizar
el trabajo.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes



U N I DAD 2 Contenido conceptual: Titeres de varilla.
ACTITUD A

o
e
©
LECCION 03: Improvisemos con titeres de FOMENTAR: <§
EL ARTE EN EL TIEMPO varilla. =
Interés 3
al realizar
) Indicador de logro: 2.8 Aplica creativamente las fases t'ter?s
del proceso de disefo en la elaboracién de un titere de de varilla.
varilla que utiliza para representar personajes.
Sentados en Materiales:
Presente el contenido y muestre el manejo de semicircul. Titeres elaborados por los estudiantes.
un titere de varilla dentro de un teatrito. Que el titere interactie con sus
estudiantes, improvisando algunos didlogos. Lo que debemos saber:
Felicite a sus estudiantes por el traba-
cadaniesen | R e ata
= equipos de trabajo. Part|C|paf:|on que el re,sul.tado d.el traba-
Solicite a los grupos que ensayen sus obras jo; pues éste con la practica mejora.
con base a los cuentos de la primera sesidon de titeres de varilla,
utilizando los titeres que elaboraron, creando didlogos y movimientos. Sugerencias: o
Cuando un grupo de estudiantes se pre- S
: . senta, el r?sto (c.omo publico) debg po- §
studiantesen ner atencién y disfrutar del trabajo de 3
Invite a cada grupo, uno por uno a pasar a equipos de trabajo. los que estan en escena. Esto no signi- &

representar su historia. fica que no puedan reaccionar a los es-
timulos de los que actuan, se vale reir,
llorar, menos hablar mientras se esta
desarrollando la representacién.

TEATRO DE

TITERES

Ui\ \ Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion

e Participa con esmero en la improvi-
sacion de titeres de varilla.

e Respeta el trabajo de los demas.

e Puede trabajar en equipo.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

folklérico.

folkléricas.

LECCION 04: Bailando danzas coreograficasy

Contenido conceptual: Patrones Coreograficos en
la invencién de una coreografia simple para un baile

ACTITUD A
FOMENTAR:

Iniciativa para
participar
en las

patrén coreografico.

Indicador de logro: 2.11 Baila con ritmo y
coordinacion siguiendo el orden y la direccion del

coreografias.

Sentados en

PRESENTACION DEL CONTENIDO
semicirculo

Inicie recordando y explicando en que consiste

una coreografia, para que los y las estudiantes expliquen y opinen a
cerca de la coreografia folklérica."Coreografia del torito pinto” recurso
de video No 44.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Explique la historia de la danza “Los Cumpas”.
Ver recurso de video No. 45 en DVD, para representarla haciendo una
muestra escénica.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Realice con sus estudiantes un diseno de la
coreografia original de la danza “Los cumpas” segun se observa en
el video. Organice a los y las estudiantes en parejas para que juntos
realicen la danza. Es importante en la coreografia utilizar las figuras
diagonales, circulos o semicirculos para que los estudiantes se
ubiquen en ellas creando nuevos movimientos, en la organizacién la
coreografia.

Sin perder el paso de “cumpa” se desplazan bailando despacio por el
salén; siguiendo el modelo de la coreografia del video. Agregandole
desplazamientos en circulo o semicirculo, haciendo como que llevan
una vela encendida y caminando en fila, danzan hasta juntarse en el
centro. De ahi salen en parejas y se vuelven a dirigir hacia el centro del
salén, hacia las imagenes supuestas de los patronos religiosos.

Segun la celebracion de la fiesta patronal, salen en fila para terminar
la danza con una reverencia, inclindndose y doblando la rodilla (tal y
como se muestra en el video).

Sentados en
semicirculo. De pie
para danzar

De pie desplazandose
por el saléon

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
videos “Coreografia del torito pinto” y
“Danza los cumpas”,

Lo que debemos saber:

Coreografia: es la estructura de los
movimientos dancisticos. Es el arte de
crear danzas.

Sugerencias:

Ver videos de danzas para repetir las
coreografias. Apoyarse de los recursos
que se encuentran en la Guia. Se sugiere
crear mas coreografias siguiendo el or-
deny la direccién del ritmo de la musica,
para coordinar utilizando circulos, figu-
ras diagonales, como el diseno coreo-
grafico para realizar las danzas.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Sigue los pasos para realizar una
coreografia.

e Sigue el patrén de la coreografia de
la danza los cumpas.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Circulo cromatico: colores
primarios, secundarios y terciarios.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Conozcamos el circulo cromatico.

Interés al elaborar

colores calidos y frios.

Indicador de logro: 2.15 Elabora con exactitud e interés
el circulo cromatico con los colores primarios, secundarios y
terciarios e identifica las gamas armoénicas formadas por

el circulo cromatico.
Trabaja en equipo
respetando a sus

g
la
Los pupitres

PRESENTACION DEL CONTENIDO
organizados en

Antes de iniciar el contenido, realicen ejercicios | semicirculo
de relajacion y movimiento de todo el cuerpo. Motive la participacién
de sus estudiantes con la pregunta ;Cuales son los colores primarios?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Utilizando trozos de papel celofan en los colores amarillo, rojo
y azul, unalos en pares, para formar los colores secundarios:
amarillo + rojo = naranja, amarillo + azul = verde, rojo + azul = morado.
Uniendo los 3 colores, mencione el color café como nombre del
color terciario. Refuerce mencionando que los colores primarios, al
mezclarlos en diferentes cantidades entre si, permiten la elaboracién
de todos los demas colores que conocemos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES .
Invite a los

estudiantes a
organizarseen 506
equipos de trabajo.

Entregue los materiales a los equipos:
pintura acrilica, hisopos, hoja con “El circulo
cromatico” (lo encuentra en el recurso No 18),
y las bandejas para mezclar la pintura. Inviteles a seguir los pasos:
Paso 1: Indique enumerar cada uno de los espacios del circulo como se
observa en la imagen.

Paso 2: Colocar los colores primarios.

Paso 3: Mezclar los colores amarillo (1) y rojo (5) para obtener el color
anaranjado (3).

Paso 4: Mezclar los colores rojo (5) y el azul (9) para obtener el color
morado (7).

Paso 5: Mezclar los colores azul (9) y amarillo (1) para obtener verde.
Paso 6: Mezclar las parejas de colores segun indica la imagen.

=
Y b
3 *
g
1
3
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3
esultado

companeros.

Materiales:

Pintura acrilica amarilla, rojo, azul, hiso-
pos, trozos de tela para limpiar, bande-
jas para mezclar, hojas impresas con el
circulo cromatico.

Lo que debemos saber:

¢Por qué se le denomina circulo cromati-
co? Porque es el resultante de distribuir
alrededor de un circulo los colores que
conforman el segmento de la luz. En
nuestro diario vivir no podemos percibir
los colores en la luz, ya que ésta viaja
a una velocidad imperceptible al ojo hu-
mano; de tal forma que solo se pudiese
apreciar su descomposicion a través de
un prisma (trozo de cristal triangular).

Sugerencias:

Para reforzar los conocimientos sobre
esta sesidn, puede apoyarse de la lec-
cion “los colores primarios” en la Guia
Metodoldgica de Primer Ciclo. Antes de
iniciar la sesion, coloque los 3 colores
primarios en las bandejas. Puede soli-
citar el apoyo de algunos estudiantes.
Puede realizar una segunda sesion, para
este contenido, en la cual sus estudian-
tes aplicaran los colores del circulo a un
dibujo de su eleccion.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja ordenadamente siguiendo la
mezcla de los colores.

e Esresponsable del aseo de su espa-
cio de trabajo.

e Sigue las indicaciones paso a paso,
para completar su ejercicio.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Circulo cromatico: colores
primarios, secundarios y terciarios.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Conozcamos el circulo cromético.

Participa

colores calidos y frios.

Indicador de logro: 2.15 Elabora con exactitud e interés
el circulo cromatico con los colores primarios, secundarios y
terciarios e identifica las gamas armodnicas formadas por

de forma activa
respetando a sus
companeros.

4
,/é)
Pupitres organizados

PRESENTACION DEL CONTENIDO
en semicirculo.

Presente el contenido realizando “El ejercicio
de los colores calidos y frios”, lo encuentra en el recurso No 19.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Expongaasusestudiantes:que “Los coloresclasificados deestamanera
tienen una funcidn para nuestros sentidos, es decir, nos comunican
mensajes todos los dias sin darnos cuenta. Los colores calidos los
vamos a observar en la comida que consumimos, por ejemplo los vemos
en los anuncios de comida rapida (pizza, hamburguesas, pollo, etc).
Su funcién esdespertar nuestro apetito. Los colores frios nos hacen
pensar en el frio, en brisa, agua, lo cual nos producira una sensacién
de tranquilidad, alegria y armonia. Para este caso los colores del mar
o de una piscina tienen esta funcién en nosotros”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue los materiales: Hojas de bond oficio
o ledger, cajas de yeso pastel graso, lapices e
invitelos a realizar los siguientes pasos:

Paso 1: Doblar la hoja en forma horizontal para obtener 2 partes
iguales.

Paso 2: En cada uno de los lados dibujaran una hoja de mediano tamano.
Ambas deben ser lo mas parecidas que se pueda.

Paso 3: Para la hoja del lado izquierdo utilizardn la gama de colores
calidos.

Paso 4: Para la hoja del lado derecho, utilizaran la gama de colores
frios.

Organizados en
equipos de trabajo
segun cantidad de
material.

Materiales:

Trabajos del circulo cromatico realiza-
dos previamente, lapices, cajas de yeso
pastel graso, hojas de papel bond tama-
fo oficio (u hojas de ledger de 1/8).

Lo que debemos saber:

Se consideran como colores frios: el
turquesa (o verde azulado), cian (azul
claro), azul y violeta (oscuro). El blanco,
aunque no esta definido como un color
en si, también se le asocia al frio, por
lo vacio, y por su semejanza a la nieve,
al hielo y por el efecto de amplitud que
provoca.

Colores calidos: Rojo, naranja y amari-
llo.

Sugerencias:

El yeso pastel graso permite mezclar
colores entre si, de esta manera los es-
tudiantes podran obtener la gama que
necesiten realizar. Puede ademas reem-
plazar esta practica utilizando pintura
acrilica.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja ordenadamente siguiendo la
mezcla de los colores.

e Identifica las gamas de los colores
frios y calidos.

e« Esresponsable del aseo de su espa-
cio de trabajo.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Estructura del compas

UNIDAD 2 | ==

EL ARTE EN EL TIEMPO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Conociendo el compas de 6/8.

Interés para hacer

> A

Indicador de logro: 2.18 Ejecuta con exactitud el
ejercicio ritmico y el acompafamiento con el acento en el
primer tiempo del compds de 6/8 con la banda ritmica.

los ejercicios.
Sigue indicaciones.
Iniciativa para la
practica musical.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie explicando con el recurso de video No. 46

“El compas de 6/8” en DVD. Es compuesto, porque en cada pulso tiene
tres sub divisiones en vez de dos como en los compases simples. La
fraccion 6/8 significa que es un compds compuesto, la fraccion 6 indica
que entran seis figuras en todo el compas y la fraccién 8 indica que
las 6 figuras son corcheas. Escriba en la pizarra “La tarantela de 6/8",
para que lo copien.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES S
entados en

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Indique a los y las estudiantes que realicen
la escritura musical de 6/8 en un bigrama, escribiendo las figuras de
seis corcheas en un compds con limpieza y esmero, segun el ejemplo
que usted les muestra en la pizarra. Luego realice tres compases con
seis corcheas, escriben la silaba “Ti" debajo de cada corchea para
facilitar su lectura y percusion con las palmas de manos. Recuerde
que la corchea se percute o toca mas rapido que la negra. Muestre el
recurso de video No. 46 del “El compas de 6/8", para ejemplificar como
se escribe y escuchen las seis corcheas de cada compas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

. P semicirculo.
Utilice la frase ritmica que se encuentra en el

recurso No 28, del compds de 6/8 para que sus estudiantes la lean
solos la ejecuten con palmas de manos, con dedos o con claves de
palitos. Observe que se realice de forma exacta y repitan las veces
necesarias hasta aprenderla.

A
\J ~
&
e)

Cancion en 6/8

120
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Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “El compas de 6/8", palitos en for-
ma de claves.

Lo que debemos saber:

Compds de seis octavos o compas de
seis por ocho. El numerador 6 indica que
existen 6 fracciones, y el denominador
8 quiere decir que la figura que esta in-
cluida en cada una de esas seis fraccio-
nes, es una corchea. La mayoria de las
marchas militares estan en 6/8, a pesar
de que tradicionalmente se escriben en
3/4.

Sugerencias:

Se sugiere realizar ejemplos didacticos
faciles, para que sus estudiantes pongan
en practica lo aprendido utilizando un
instrumento y realice practicas de escri-
turay lectura de solfeo.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Realiza la escritura de las seis cor-
cheas en un compds de 6/8.

e Realiza la percusién del compas de
6/8.

e Realiza la percusion de los compa-
ses de 6/8 del video.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

los Historiantes.

Contenido conceptual: Caracteristicas generales 'y
herencia cultural de la danza de los Historiantes.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 07: Conociendo el origen de la danza de

Interés
al participar

en actividades

+ Indicador de logro: 2.20 Investiga y elabora una resefa st
1 ilustrada, con acusiosidad sobre las danzas de Historiantes en El artisticas'y
g Salvador, y explica su relacién con danzas similares en Espana. culturales.

<—

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie explicando la tradicién de la danza “Los

Historiantes” y en qué lugares de nuestro pais se representa. Muestre
fotografias de la danza, el vestuario y las mascaras. Explique su
origen y su relacién con danzas similares en Espana. Invite a los y las
estudiantes a opinar sobre la danza. Muestre el recurso de video No. 47
de la danza “Los Historiantes” en DVD.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Organice cinco grupos para que realicen la

lectura comprensiva acerca del origen de la danza “Los Historiantes”,
luegoindique que pasen a contarla a sus companeros (voluntariamente)
y hagan una resena histérica breve que narre lo que ellos comprenden
de esa danza. Muestre el recurso No 21 “Historia de moros y cristianos
o historiantes” en DVD. Luego analizan la informacién que usted les
brinda acerca de la ubicacién de esa danza en nuestro pais, para
que realicen un resumen y expliquen porque se realiza y ubiquen los
lugares y como se representa. Entregan un resumen por grupo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Muestreelvideode ladanza “Los Historiantes”,

para que los y las estudiantes expliquen su representacién en la
actualidad. Después realizan un pequeno mural con fotografias y textos
para la escuela, para documentar sobre el origen de la danza y su
relacién con danzas similares. Finalizan haciendo una representacién
de la danza para la escuela.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

&
A
N 3

A

Materiales:
Cualquier reproductor de audio y video,
Video de la danza “Los Historiantes”.

Lo que debemos saber:

La historia de moros y cristianos o His-
toriantes, es una danza tradicional de
El Salvador y también de otras areas de
América Latina. Esta danza fue introdu-
cida por los conquistadores ibéricos en
la etapa de colonizacion del continente
americano. En ella representaban as-
pectos religiosos y de guerra. Su origen
data de las luchas de los moros o mu-
sulmanes contra los reyes cristianos
quienes pretendian expulsar a aquellos
de la peninsula y quitarles su dominio de
casi 8 siglos. Para ello se auxiliaron de
la Santa Cruz y el patrén Santiago.

Sugerencias:

Se sugiere preparar la danza para re-
presentarla e informar su origen e his-
toria.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Elabora una resena ilustrada de la
danza “Los Historiantes”.

e Explica el origen de la danza “Los
Historiantes”.

e Realizan una representacion para la
escuela.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

El Salvador.

Contenido conceptual: Gamas cromaticas del vestuario
y mascaras de danzas tradicionales en El Salvador.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 08: La gama cromatica en vestuario y
mascaras utilizados en las danzas tradicionales de

Respeta la
opinién de sus
companeros.

o]

Indicador de logro: 2.23 Elabora y decora con entusiasmo
una mascara en papel macerado inspirdndose en los motivos
decorativos de las mdscaras y vestuario de danzas tradicionales.

Trabaja con
interésy
dedicacion.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Para iniciar el contenido, redna las piezas de
los diferentes vestuarios que los estudiantes aportaron. Indiqueles
observarlos colores que se utilizan en los trajes ;hay colores primarios?
¢Hay colores secundarios? Estos seran los colores que tomaremos
para realizar una mascara de papel macerado.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES S
entados en el suelo

en semicirculo.

Sentados en el suelo
en semicirculo.

Entregue a cada equipo huacales con
aproximadamente 1 taza de agua, vejigas, pega y hojas de papel
periddico. Paso 1: Uno de los integrantes debera preparar el agua con
pega, vertiéndola lentamente para deshacerla uniformemente evitando
grumos. El o los demds integrantes deberan empezar a cortar las hojas
de papel periddico en trozos pequenos de 3 x 3 cm aproximadamente.
Paso 2: Sumergir los trozos de papel periddico en el agua con pega,
de tal forma que cada trozo se humedezca completamente. Dejar el
papel en remojo. Paso 3: Inflar la vejiga alcanzando un poco menos
de la capacidad maxima de ésta. Paso 4: Con un trozo de hilo de lana,
tomar la medida de la cara enlazdndola desde la parte superior de la
frente, hasta debajo de la quijada. Guardar la medida cerrandola con
un nudo. Paso 5: Colocar sobre el globo la medida tomada con la lana
y marcar con la ayuda de un lapicero. Paso 6: Colocar los trocitos de
papel periddico impregnado de pega adentro de la marca sehalada en
el globo, aplanandolas con el pincel. La segunda capa debera ser bond.
Finalmente dejar secar en un espacio abierto.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Sentados en el suelo

. , . en semicirculo.
Entregue los materiales y motiveles a realizar

con paciencia y perseverancia los pasos antes descritos.

Agua con pega
)

Trozos de papel
periddico

Materiales:

Hojas de papel bond tamano carta, la-
pices, borradores, crayolas, hojas de
papel periddico, pega blanca (1/2 galdn
o 1 galén segun el numero de estudian-
tes), huacales pequenos, vejigas, bollo
de lana, lapicero negro o azul, pincel #6.

Lo que debemos saber:

Danzas folcléricas: son aquellas que re-
unen los requisitos de ser anénima, de
ser popular y que cumple una funcién
social.

Danzas populares costumbristas: son
aquellas a las que se le conoce el autory
reflejan una actividad cotidiana, como el
trabajo de ciertas personas.

Sugerencias:

Puede gestionar algunos trajes para que
sus estudiantes identifiquen los diferen-
tes colores o puede apoyarse de algunas
fotografias.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica las gamas cromaticas uti-
lizadas en las mascaras de las dan-
zas tradicionales de El Salvador.

e Trabaja con perseverancia en la ela-
boracion de la base de la mascara.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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U N I DAD 2 Contenido conceptual: Gamas cromaticas del .’ ¢
vestuario y mascaras de danzas tradicionales en . ACTITUDA
El Salvador. - FOMENTAR:
EL ARTE EN EL TIEMPO :
LECCION 08 : Elaboremos una mascara tradicional. . Trabajacon
. entusiasmoy
E dedicacién.
Indicador de logro: 2.23 Elabora y decora con entusiasmo ‘. .

una mascara en papel macerado inspirdndose en los motivos
decorativos de las mascaras y vestuario de danzas tradicionales.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

|

Inicie el contenido revisando con sus estudiantes las mascaras después
del proceso de secado.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

|

Motive a los estudiantes a darle continuidad a la elaboracién de la
construccion de la mascara siguiendo los pasos: Paso 1. Entregue
media hoja de papel bond carta, lapiz y borrador e invite a realizar un
breve boceto de las ideas que le permitiran decorar puntualmente su
mascara. Paso 2: Trasladar el resultado a la mascara.

Paso 3: Utilizando una bandeja, entregue pinceles, pintura blanca,
amarilla, roja y azul, para que pinten la mascara de forma creativa.

de trabajode 2a 3

integrantes.

|

Entregue los diferentes materiales y motiveles
a realizar paso a paso los procedimientos
descritos. Al finalizar, indiqueles realizar dos agujeros de los ojos y a la
altura de las orejas para colocar el elastico.

Ejemplo de boceto para mascara

Mascara de “El tigre”
“Danza de los moros y cristianos”

Materiales:

Mascaras previamente elaboradas, pin-
tura acrilica blanca, amarilla, roja, azul,
pinceles, trozos de tela para limpiar, bo-
llo de hule delgado o listén y tijeras.

Sugerencias:

Adicional a la pintura, puede utilizar di-
ferentes elementos para la decoracién
final como: brillantina u otros.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Completa la mascara siguiendo los
pasos de forma ordenada y con en-
tusiasmo.

e Colabora con el orden y aseo su es-
pacio de trabajo.

e Trabaja con perseverancia hasta
completar su mascara.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Maéscara de “El rey David”
Danza de moros y cristianos




UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

LECCION 09: Danza folklérica Salvadorefa.

Contenido conceptual: Bailes Folkloricos.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Solidaridad y
companerismo

Indicador de logro: 2.24 Demuestra disciplina y trabajo
en equipo durante los ensayos y la presentacion del baile,
siguiendo los pasos coordinadamente y con soltura.

para representar
la danza.

Sentados en
semicirculo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente a los y las estudiantes la historia de la

danza “La Suaca”, que fue creada por el maestro musico Don Candido
Flamenco, y bailada por primera vez por Morena Celarie; y explique la
coreografia e historia de la danza.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES De bi .
e pie desplazandose

Muestre el video No. 48 con la danza: “La por el salon.

Suaca” en DVD, para que los y las estudiantes la observen con atencidn
y analicen los pasos y la estructura de la coreografia. Luego reconocen
la melodia de la cancion, después organice a todo el grupo en parejas
y realizan los ensayos de la coreografia de la danza, paso a paso hasta
aprenderla.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES . .
De pie desplazandose

con los pasos de

Organice parejas de estudiantes, para que
danza.

solas muestren sus habilidades dancisticas

bailando con soltura, gracia y entusiasmo al ritmo de la musica y danza
de “La Suaca”; coordinando bien los pasos de acuerdo al ritmo musical
y, de acuerdo a la danza que muestra el cortejo de los novios que se
van a casar.

Los y las estudiantes deben mostrar la historia, con su expresién
corporal coordinadamente y con soltura. Realizando la coreografia,
recordando paso a paso los ensayos de la danza, hasta terminar con
una buena representacion.

La suaca

Materiales:
Cualquier aparato reproductor de audio
y video, video de la danza “La suaca”.

Lo que debemos saber:

La Suaca: pieza escrita por el maestro
Candido Flamenco, se dice que fue la
abuela de él que le dio a conocer dicha
melodia. Otra explicacidon dice que,ésta
fue bailada en un gran casamiento entre
indigenas salvadorenos y guatemalte-
cos; y otra mas dice, que era una pieza
musical que los jovenes que iban a hacer
el servicio militar se la bailaban a sus
respectivas novias. Lo que si es cierto,es
que quien hizo la primera coreografia
fue Morena Celarie en el ano de 1948.

Sugerencias:

Propicie las condiciones para que los
estudiantes aprendan por lo menos 3
danzas folcléricas y las muestren en la
escuela. Ver los videos de las danzas
folcloricas de diferentes paises. Hacer
énfasis en las danzas salvadorefas.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion.

e Baila coordinadamente la danza “La
suaca”.

e Muestradisciplina durante los ensa-
yos de la danza.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

sombras.

titeres de sombra.

Contenido conceptual: La técnica del teatro de

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Construyamos un teatrino para

Experimenta
con la técnica del

) Indicador de logro: 2.28 Construye y manipula los Teatro
personajes que proyecta, siguiendo las indicaciones sobre de sombras
los materiales y la manipulacion para la técnica del teatro de en la
sombras. representacion

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Explique a sus estudiantes que para hacer
“titeres de sombra” se necesita un teatrino e invitelos a construirlo y
decorarlo para generar la participacidn de todos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES E .
studiantes en grupos

de trabajo.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

Explique paso a paso “Cémo elaborar un
teatrino para titeres de sombra”, esto lo encuentra en el recurso No 22.

Paso 1. Elaborar un diseno.

Paso 2. Establecer una medida promedio de la estatura de sus
estudiantes, para definir la base del escenario de tal modo que no se
vea la cabeza del titiritero.

Paso 3. Dibuje las piezas de cartén, recortelas y unalas con tirro ancho.
Paso 4. Dibuje y recorte un marco de cartén, pegue la tela procurando
que quede bien tensa, al tener la pantalla péguela en el hueco del
escenario por la parte de adentro.

Paso 5. Decore junto a sus estudiantes el teatrino.

Paso 6. Ubique el foco o fuente de luz blanca a la distancia promedio
de un metro.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos y reparta los materiales.
Soliciteles que elaboren una figura para decorar el teatrino.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

de la historia.

Materiales:

Cajas de carton grueso, tijeras, marca-
dores, una manta blanca y fina (de un
metro de ancho y cincuenta centimetros
de alto, una fuente de luz blanca, tirro
industrial ancho, papel de colores para
decorar el teatrino.

Lo que debemos saber:

Para construccion del teatrino para tite-
res de sombra, la tela para la pantalla
puede ser manta blanca fina, tafetan o
papel de china; y la fuente de luz, debe
estar a un metro de distancia, aproxima-
damente.

Sugerencias:

El trabajo de los cortes del cartén los
puede realizar el o la docente, para ga-
rantizar la seguridad de sus estudian-
tes. Involucreles en las demas activida-
des para construir el teatrino como el
pegado y la decoracidn.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion.

e Participa en la decoracién y elabora-
cion del teatrino para titere de som-
bra.

e Colabora con el orden y aseo al ter-
minar la actividad.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

sombras.

de sombra.

Contenido conceptual: La técnica del teatro de

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Elaboremos un teatrino para titeres

Experimenta
con la técnica

| Indicador de logro: 2.28 Construye y manipula los
personajes que proyecta, siguiendo las indicaciones sobre
los materiales y la manipulacién para la técnica del teatro de
sombras.

del Teatro de
sombrasyen la
representacion

de la historia.

Estudiantes

PRESENTACION DEL CONTENIDO
distribuidos en el

Realice un calentamiento para actores de teatro | salon.

de titeres el cual se centra en las extremidades superiores. Haga una
demostracion de teatro de sombras, improvisando los didlogos para
interactuar con sus estudiantes.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ ISR

. . , equipos de trabajo.
Explique paso a paso, como elaborar un titere aup !

de sombras.

Paso 1. Dibujar sobre el cartéon la silueta del titere de acuerdo al
personaje.

Paso 2. Recortar la silueta dibujada. Pueden hacerles agujeros, a modo
de ojos, bocay nariz.

Paso 3. Pegar las siluetas de cartdn a los palitos de pincho con la cinta
adhesiva.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ SR

equipos de trabajo.

Forme grupos y asigne una historia para
que la lean y analicen. Luego escribiran la sintesis que les permita
hacer la improvisacion con los titeres. Luego que hagan el reparto de
personajes y la elaboracidn de accesorios y escenografias. Reparta los
materiales e inviteles a construir su titere. En cada paso, verifique el
procedimiento.

Materiales:

Cartoncillo o cartulina, plumones, tije-
ras, cinta adhesiva o tirro, palitos de pin-
chos, un teatro para titeres de sombra.

Sugerencias:

Utilice musica instrumental de fondo
mientras trabajan en la elaboracion del
titere.

Lo que debemos saber:

Titere de Sombras: Suele ser una “figu-
ra plana y articulada”, opaca o trasluci-
da, que cobra vida gracias a unas finas
varillas que llegan a sus brazos, piernas,
cabeza, o tronco. El titiritero que las ma-
neja, permanece invisible tras un lienzo
o pantalla blanca sobre el que posa las
figuras, de carton, piel o fieltro. La magia
se completa gracias a un potente foco de
luz que proyecta las siluetas en la panta-
lla, que aparecen como sombras moéviles
para los espectadores situados frente
del teatrino.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con esmero en la elabora-
cion del titere de sombra.

e Experimenta con la técnica del tea-
tro de sombras.

e Colabora con el orden y aseo al ter-
minar la actividad .

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<
[®)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
O
>
(]
L
w
(]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.g ojuinp

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

sombras.

sombra.

Contenido conceptual: La técnica del teatro de

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 10: Contemos una historia con titeres de

Experimentar
con la técnica

sombras.

Indicador de logro: 2.28 Construye y manipula los
personajes que proyecta, siguiendo las indicaciones sobre
los materiales y la manipulacion para la técnica del teatro de

del Teatro de

sombras en la
representacion
de la historia.

E

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Estudiantes
distribuidos en el

Realice la tabla de calentamiento para actores .
salon de clases

de teatro de titeres. Haga la demostracion de
teatro de sombras, improvisando algunos didlogos con los que puede
interactuar con los estudiantes.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ SN

Invite a los estudiantes a que trabajen en los de trabajo

mismos grupos formados en la primera sesién cuando elaboraron el
titere y se les asigné un cuento, pidales que ensayen la obray preparen
los recursos a utilizar.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Estudiantes en grupos

Establezca un orden para que cada grupo de trabajo

pase a representar su obra de titeres al resto de la clase, al finalizar
las presentaciones puede hacer un espacio para que compartan su
experiencia con los titeres, preguntandoles; jcdmo se sintieron?, ;qué
es lo que mas les gustd?

m
SOMBRAS

Materiales:
Titeres elaborados por los estudiantes.

Lo que debemos saber:

Segun Javier Villafafhe, el teatro de som-
bras surge probablemente con el hom-
bre de las cavernas, que al ver su silueta
reflejada por el fuego, nacid el primer
titere de sombra. El teatro de sombras
consta de figuras planas que represen-
tan humanos, animales u objetos. Se
proyectan detrds de una pantalla me-
diante un foco que ilumina desde atras.
También se puede hacer teatro de som-
bras con las manos, haciendo figuras y
proyectando siluetas.

Sugerencias:

Asigne a cada grupo un tiempo para que
tenga la oportunidad de ensayar en el
teatrino.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con entusiasmo y esmero
en la elaboracién del titere de som-
bra.

e Experimenta con entusiasmo la téc-
nica del teatro de sombras.

e Colabora con el orden y aseo al ter-
minar la actividad.

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

del arte.

Contenido conceptual: El bodegén en la historia

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 11: Conozcamos el bodegén.

Participacién
activaenla

creatividad y esmero.

o]

Indicador de logro: 2.30 Realiza un bodegén cambiando
las lineas de composicién de una pintura famosa con

dindmica
de la sesiodn.
Interés
al elaborar la

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Genere la “lluvia de ideas” a partir de la
pregunta: ;Qué es un bodegén? Si lo asocian
con una “bodega”’, vamos por el camino correcto ya que una bodega
guarda en ella diferentes elementos ordenados de forma estratégica
y organizada.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Realice la explicacidn del término “bodegoén”, colocando en su escritorio
diferentes elementos; a fin de presentar visualmente un bodegén a los
estudiantes. Exponga a continuacién “Las lineas de composicidon en
el bodegén” que estan en el recurso No 23. Para realizar el ejercicio
practico de encajar el bodegdn, segin lo explicado anteriormente,
invite a realizar “La Ventana”; para ello entregue los materiales: hojas
de cartulina, regla, lapices, lana negra y pega. A continuacién seguir
los pasos:

Paso 1: Doblar la hoja de cartulina a la mitad.

Paso 2: Tomando la hoja de forma horizontal medir un margen de 3 cm
de lado izquierdo derecho y 2 cm en el margen superior e inferior. A
continuacion cortar.

Paso 3: Realizar el mismo procedimiento con el otro lado.

Paso 4: Abrir el cuadernillo y medir cada uno de los lados en 3 partes
iguales; ajustar con tirro los hilos en la parte de adentro del cuadernillo
abierto. Cerrar el cuadernillo colocando pega en las 4 areas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ ISR

bodegon.

Organizar los pupitres
en posicién de
semicirculo.

Invite a sus estudiantes a realizar el encaje
del bodegdn que colocé en su escritorio previamente, e identificar las
lineas de composicién en el bodegdn. Refuerce la funcién de la ventana:
Toda el area que se observa dentro del espacio nos ayudara a delimitar
lo que hemos de dibujar.

3 cm de margen »
por cada lado
1/

E Tirro

B | L
o

ventana.

Materiales:

Hojas de cartulina en tamano carta, re-
glas, lapices, tirro, pega, hilo negro y di-
ferente tipos de elementos como: frutas,
tazas, manteles, tenedores, figurillas de
ceramica, entre otros.

Lo que debemos saber:

Bodegon: “Un bodegdn muestra cosas
gue a las personas les gusta mirar o
usar. También conocido como natura-
leza muerta, es una obra de arte que
representa animales, flores y otros ob-
jetos, que pueden ser naturales (frutas,
comida, plantas, rocas o conchas) o he-
chos por el hombre (utensilios de cocina,
de mesa o de casa, antigliedades, libros,
joyas, monedas, pipas, etc.), en un espa-
cio determinado.

Encajar: Se llama encaje, o encajar, al
procedimiento empleado para dibujar
un objeto, lo mas rapida, sencilla y facil-
mente.

Sugerencias:

Elabore previamente una ventana. Pue-
de formar otro bodegdn en el salén con
ayuda de un grupo de estudiantes para
utilizar la ventana.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica el concepto de bodegdn y
las lineas de composicion.

e Elabora la ventana siguiendo el paso
a paso.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

del arte.

Contenido conceptual: El bodegon en la historia

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 11: Conozcamos el bodegén.

Interés en
el detalle de los

creatividad y esmero.

o=

Indicador de logro: 2.30 Realiza un bodegdn cambiando
las lineas de composicion de una pintura famosa con

bodegones.
Esmero

al realizar el
bodegén.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la sesidn conversando acerca de la sesién
anterior, a fin de reforzar lo aprendido. Para ello pregunte ;Qué es
bodegdn? ;Qué entendemos por lineas de composicion?

Organizados en
semicirculo.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Utilizando la ventana, motiveles a identificar
las lineas de composicién de la obra. Invitelos
a realizar el ejercicio creativamente:

Paso 1: Entregue a sus estudiantes el material impreso de la imagen de
la obra “Los girasoles” del artista Vincent Van Gogh.

Paso 2: A continuacién invite a realizar en el espacio adjunto una
descomposicién creativa de las lineas del bodegén. Por ejemplo:
Inclinar la posicion de la linea de la mesa sobre el que esta colocado
el bodegon de girasoles o hacer cuadrado el florero utilizando lineas
desiguales, entre otras ideas.

Paso 3: Completar el bodegén agregando color con yeso pastel graso.

Organizados
en grupos de 2
estudiantes.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue a sus estudiantes los materiales
antes mencionados y motiveles a realizar
creativamente su reinterpretacién del bodegé6n del artista. Refuerce
en este procedimiento la importancia de trabajar creativamente de
manera individual.

Organizados
en grupos de 2
estudiantes.

Ejemplo de
reinterpretacion
de lineas de
composicion
del bodegon.

“Girasoles, del artista Vincent Van Gogh”

Materiales:
Cajas de yeso pastel graso, lapices y bo-
rradores.

Lo que debemos saber:

Vincent van Gohg: Nacié en Holanda el
30 de marzo de 1853, fue un pintor de
vocacion tardia, pues decidiéd dedicar-
se profesionalmente a la pintura hasta
1880 cuando tenia 27 afnos. Pero aunque
solo tuvo 10 anos de vida artistica, su vo-
cacion era tan fuerte, que en ese tiempo
realizé mas de 800 cuadros y dibujos.
Fue en 1879 cuando empezo6 a pintar de
lleno. Actualmente es uno de los pinto-
res mas reconocidos en el mundo del
arte.

Sugerencias:

Busque en internet la imagen de la obra
pictdrica “Los girasoles” del artista Vin-
cent Van Gohg y ubiquela en una pagi-
na como se observa en la imagen. Esta
deberd reproducirla para entregarsela
a cada estudiante. Puede buscar otra
imagen de una obra pictérica famosa de
su interés. Debe contar siempre con los
elementos del bodegon.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Elabora su bodegdén cambiando las
lineas de composicidn.

e Comparte y respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

Contenido conceptual: Creacidn corporal .

colectiva y la representacién del medio ambiente . ACTITUDA °

- FOMENTAR: :

EL ARTE EN EL TIEMPO LECCION 12: Historias con expresién corporal . :
sobre el medio ambiente. . Cooperaciéony |

. valoraciéndel

) Indicador de logro: 2.31 Representa una idea o : traba.jo :
ambiente al integrarse en una composicién corporal . deequipo. ¢

colectiva, manifestando cooperacion y respeto. '-_ .-'

Estudiantes
distribuidos en el

Presente el contenido y reflexione con sus | salon.
estudiantes sobre la importancia del cuido y preservacion del medio
ambiente.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

|

Estudiantes
distribuidos en el

Expliqueles que se puede contar una historia | salén.
sin usar la palabra, es decir solo con la expresion corporal.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

|

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [l [F= R

de trabajo.

|

Forme grupos y pidales que elaboren y

escenifiquen una historia solo con expresidn corporal sobre el cuido
y preservacion del Medio Ambiente. Busque Historias de expresién
corporal sobre el Medio Ambiente en Recurso No 24.

\]

Lo que debemos saber:

Las historias de expresidn corporal pue-
den durar de cinco a diez minutos, es
recomendable utilizar una pista de au-
dio que exprese los distintos momentos
dramaticos de la historia.

Sugerencias:

Para caracterizar los personajes puede
utilizar mascaras, maquillaje, vestuario
y cualquier otro accesorio.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion

e Participa en la improvisacién colec-
tiva para representar temas sobre la
preservacion del medio ambiente.

e Experimenta con la expresién cor-
poral.

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: El gesto y el movimiento
en la creacion de objetos y espacios imaginarios.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 13: Historias sin palabras.

Atencion a las
propuestas

imaginarios.

Indicador de logro: 2.32 Realiza gestos y movimientos
con precisidn para crear los objetos y espacios

de sus
companeros.

E
Estudiantes

PRESENTACION DEL CONTENIDO
distribuidos en el

Presente el contenido y comparta con sus [ salén.

estudiantes que para crear un ambiente o escena solo con gestos y
movimientos sin utilizar la voz se deben considerar varios aspectos.
Pregunteles jqué aspectos creen que son? Quédese con las respuestas
y pase a la apropiacidén de los aprendizajes.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Realice una serie de ejercicios de expresion
corporal orientados a la recreacion de objetos
y ambientes imaginarios. Expligue de manera demostrativa que para
creanr un objeto o ambiente imaginario se deben considerar varios
aspectos.

e Primero defina el lugar donde se desarrolla la escena, los objetos
que estan en ese lugar y su ubicacion.

» Exagerar la expresion facial, pues es uno de los factores mas
importantes en la expresion corporal. Si el personaje es feliz,
una sonrisa simple no es suficiente. Las expresiones deben
ser ampliadas para mostrar claramente el estado de animo del
personaje.

e Tiene que darle vida a los objetos imaginarios haciendo notar su
peso, tamano, forma y consistencia y se debe respetar el espacio
que ocupan en la escena, de esta manera el publico podra verlos.
Ahora, pregunteles nuevamente ;qué otros aspectos debemos
considerar para crear ambientes o escenarios imaginarios?

Estudiantes
distribuidos en el
salon.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ [N

Forme grupos pequenos e invite a sus de trabajo.

estudiantes aimprovisar con base a “Situaciones dadas para lacreacion
de objetos y espacios imaginarios” en Recurso No 25), las cuales usted
les compartird en forma verbal o escrita, para que pasen a improvisar
frente al resto de la clase.

Lo que debemos saber:

La expresion corporal requiere de cui-
dar cada detalle al momento de contar
una historia. No se deben hacer movi-
mientos a la ligera. Deben de pensarse
muy bien para que sean comprendidos
por el publico.

Sugerencias:

Expresar siempre ampliando el gesto y
dandole importancia a cada movimiento
para que el publico pueda verlo. Puede
utilizar musica instrumental alegre para
acompanar las historias de sus estu-
diantes y cualquier reproductor de au-
dio.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Utiliza gestos y movimientos con
claridad para representar objetos y
ambientes imaginarios.

e Participa en los ejercicios con inte-
rés y esmero.

e Practica el respeto hacia sus com-
paferos y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.




UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: La cerdamica tradicional de
El Salvador y su importancia turistica en el pais.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 14: La ceramica en El Salvador.

Interés en el
desarrollo

Indicador de logro: 2.37 Identifica las caracteristicas de los dife-
% rentes tipos de cerdmica tradicional de El Salvador, su origen y ubica
los principales centros de produccién ceramica en el mapa del pais.

del tema.
Participacion
activa.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Organice los pupitres

. ., . .. ., en semicirculo
Inicie la sesidn motivando la participacion de

los estudiantes con la pregunta ;Qué es la ceramica? ;Qué tipos de
ceramica conocen?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES
Exponga para los estudiantes “Los tipos de ceramica tradicional de
El Salvador”, lo encuentra en el recurso No 26. Utilice la pizarra para
escribir cada uno de los tipos de ceramica que mencione. Refuerce en
su exposicion de la ceramica, como un elemento que forma parte del
patrimonio cultural de El Salvador.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ ISR S

. . . trabajo.
Coloque los diferentes objetos de ceramica !

reunidos por los estudiantes y colédquelos al centro del saldn.

Organice 4 grupos de trabajo, que corresponderan a los 4 tipos
de cerdmica tradicional. Por turnos, cada grupo debera tomar de
los objetos reunidos, aquellos elementos que corresponden a la
clasificacion indicada para su grupo.

Ejemplo: Equipo 1 —Artesania tradicional. Al finalizar deberan estar
reunidos los 4 tipos de ceramica.

Ceramica tradicional
Ceradmica decorativa

Materiales:
Objetos elaborados de ceramica.

Lo que debemos saber:

Ceramica: La cerdmica se puede definir
como materiales inorganicos no metali-
cos. Son de naturaleza tipicamente cris-
talina y son compuestos formados de
elementos metalicos y no metalicos. Es
una técnica de modelar la arcilla y co-
cerla en un horno como minimo a 500 °C
para que adquiera dureza.

Sugerencias:

Para reforzar lo aprendido, puede mo-
tivar a los estudiantes a dibujar en una
pagina tamano carta un objeto que co-
rresponda a un tipo de ceramica.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e lIdentifica las principales caracteris-
ticas de los tipos de ceramica tradi-
cional de El Salvador.

e Vincula la ceramica tradicional sal-
vadorena como patrimonio cultural
del pais.

e Valora y vincula la cerdmica tradi-
cional salvadorena con el atractivo
turistico del pais.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

de El Salvador y su importancia turistica en el pais.

Contenido conceptual: La ceramica tradicional

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 14: Conozcamos los principales
centros de produccién cerdmica del pais.

Entusiasmo por
identificar los

Al

ceramica en el mapa del pais.

Indicador de logro: 2.37 Identifica las caracteristicas de
los diferentes tipos de ceramica tradicional de El Salvador,
su origen y ubica los principales centros de produccidn

espacios que
expone la tematica.
Participacion activa
y respetuosa.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la sesion, realizando una puesta en comun
con sus estudiantes acerca de los temas expuestos en la primera
sesion.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Conversen acerca de los “Principales Centros de Produccién de
Ceramica en El Salvador”, apdyese en el recurso No 27. Envite a sus
estudiantes a realizar el ejercicio para completar la tematica: Paso 1:
Utilizando el mapa de El Salvador, senale la ubicacion de los principales
centros de produccién de cerdamica. También puede apoyarse del
recurso No. 28. Paso 2: Entregue a sus estudiantes una hoja impresa
del mapa de El Salvador, e inviteles a colocar los principales centro de
produccién de ceramica en El Salvador expuestos previamente.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue a los estudiantes el mapa de El

Salvador y motive a los estudiantes a realizar su ejercicio. En este
proceso puede colocar ademas, diferentes sitios turisticos presentes
en el mapa de la ruta cerdmica siempre en el recurso No. 28.

Observe los siguientes aspectos para la eva-

luacion:

e Identifica los principales centros de pro-
duccidn ceramicos en el pais.

e Vincula la ceramica tradicional salvado-
rena como patrimonio cultural del pais.

e Completa el mapa de El Salvador colo-
cando los diferentes espacios que se in-
dican.

Utilice el instrumento de evaluacién mas ade-

cuado al contenido y a las caracteristicas del

grupo de estudiantes.

Organice los pupitres
en semicirculo

Organice 4 equipos de
trabajo

Ahuachapan

Sensonate

Santa Ana

57
Cabafias
an Salvador
La Libertad

Materiales:
Plumones y hojas impresas del mapa del El
Salvador.

Lo que debemos saber:

El artista Fernando Llort, de origen Chala-
teco es un artista que ha heredado a los po-
bladores de su departamento su legado ar-
tistico. Los disenos y caracteristicos dibujos
que decoran cada pieza, son el legado que
el artista Fernando Llort heredd a los pobla-
dores del lugar. Una de las artesanias mas
representativas de él, es la decoracion de
las semillas de copinol. Cada una de ellas es
dibujada, pintada, barnizada a mano y repre-
sentan situaciones cotidianas de los pobla-
dores del lugar.

Sugerencias:

Puede apoyarse de un mapa de El Salvador
que le sea accesible o puede solicitar a un
estudiante dibujarlo en la pizarra en grande.
El uso de este mapa en la pizarra le permiti-
ra orientar mejor a sus estudiantes. Refuer-
ce que para esta sesion, se estan usando la
referencia de los principales centros turis-
ticos. El pais cuenta con otro porcentaje de
espacios de produccion de cerdmica. Una ta-
rea podria ser, asignar la busqueda de otros
centros que no se mencionaron y ubicarlos
en el mapa.

Chalatenango




QUINTO GRADO

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE
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UNIDAD 3 - QUINTO GRADO

CULTURAS Y TECNOLOGIAS EN EL ARTE

CONTENIDO CONCEPTUAL

NOMBRE DE LA LECCION - SESION

La comunicacion sin palabras: la pantomima.

Soy un mimo.

El sentimiento y su expresién corporal.

Expresando mis sentimientos.

Las bases del guion teatral para titeres o actores.

Escribamos una obra de teatro.

El guinol. Sesion 1.
El guinol. Sesion 2.
El guinol. Sesion 3.

Elaboremos un titere de guinol.
El manejo del titere de guinol.
Presentacidn con titeres de guinol

Estructura de la forma AB A

Conozcamos la FORMA que tienen las
canciones.

La escultura con objetos reciclados.

Construyamos reciclando.

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

Etapas de la representacién del guion teatral.

Montemos una obra de teatro.

Caracteristica sonora de los coros segun sus
voces: coros de voces blancas, masculinos,

femeninos y mixtos.

Conozcamos las voces de los coros.




Contenido conceptual: La comunicacion sin

palabras: la pantomima.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

LECCION 01: Soy un mimo.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Interés por la
busqueda
de nuevas

ﬁ

Indicador de logro: 3.2 Representa, con interés por medio
de gestos y movimientos, personajes, objetos y secuencias
de acciones que cuentan una historia o comunican una idea.

posibilidades
para expresarse
con su cuerpo,

sin el uso del

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comparta con sus estudiantes que, la
pantomima es el arte que utiliza como lenguaje
los gestos y la expresion corporal. Asi, comunica emociones, deseos,
sentimientos, estados de danimo a través de la escenificacion de una
historia, sea ésta dramatica o cdmica. Sin utilizar la voz; por lo que se
le llama el teatro del silencioso.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a realizar ejercicios
que les ayude a descubrir sus posibilidades de
expresarse con el cuerpo por medio de larepresentacién de actividades
cotidianas como: la de un jovencito que recoge su ropa sucia, la lava y
la tiende. Comienza a llover, la recoge rdpidamente y deja de llover.
Vuelve a tenderla y de nuevo comienza a llover y él, se da por vencido y
decide dejar que se moje y se aleja indignado.

Comparta con sus estudiantes algunas ideas de “Cémo hacer
pantomima "véalo en el recurso No 29, y también apoéyese en el video
No. 49 “Movimientos de Pantomima” en DVD.

Estudiantes
distribuidos en el
salon de clases.

Estudiantes
distribuidos en el
salon de clases.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Estudiantes en grupos

; de trabajo.
Forme grupos y a cada uno asigneles una

historia del recurso No. 30 “Historias de pantomima”. Pidales que
la preparen repartiendo los personajes y ensayando las acciones,
entradasy salidas y después que la representen a los demas. El publico
debe descubrir el mensaje de la obra.

lenguaje verbal.

Materiales:

Magquillaje blanco, delineadores grasosos
rojoy negro, talcos, camisa a rayas, panta-
lon negro, video “Movimientos de pantomi-
ma” de Wataruokamura pantomime.

Lo que debemos saber:

El término pantomima proviene del griego
“pantdmimos” que significa “el que imita
todo”, mientras que mimo viene de “mi-
méomai” que significa “imitar”, entonces
podriamos decir que pantomima es arte
de la mimica y mimo, es la persona que se
dedica al arte de la pantomima.

Sugerencias:

Para caracterizar a un mimo debe consi-
derarse el maquillaje blanco para el ros-
tro, pantalén negro, camisetas rayadas,
guantes blancos y sombreros o boinas. Sin
embargo, si no hay disponibilidad de estos
accesorios, incentiveles a que el control de
sus gestos y expresiones, sean lo suficien-
temente claras, para generar el impacto
del mensaje en el publico. Utilice musica
instrumental alegre para acompanar las
historias de pantomima y cualquier repro-
ductor de audio y video.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion

e Participa en la improvisacion de
pantomima.

e Reconoce la importancia de cuidar
los detalles como el peso, el tamano
y la forma de los objetos imagina-
rios.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El sentimiento y su

expresion corporal.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 02: Expresando mis sentimientos.

Desinhibiciény
espontaneidad
al realizar gestos

E

sentimientos y estado de animo.

Indicador de logro: 3.6 Utiliza los recursos
expresivos del cuerpo, con espontaneidad para mostrar

y movimientos
para expresar
sentimientos.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Utilice musica instrumental y represente una
pequena escena que exprese un sentimiento;
puede ser la tristeza o lo opuesto. Con musica alegre, puede expresar
la alegria, con los brazos abiertos, sonrisa amplia y movimientos
estilizados.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Comparta con sus estudiantes que para
expresar el sentimiento de forma corporal es
necesario exagerar la expresion facial y corporal para que el publico
pueda reconocer facilmente lo que se quiere comunicar.

Ejemplo:

Es una pareja de recién casados, el esposo recibe una carta en la que,
el ejército de su pais, le dice que debe presentarse al cuartel para ir a
la guerra y defender a su nacidn. El conflicto esta en que él no quiere
separarse de su esposa, pues ella esta embarazada de su primer hijo.
Pero él, no tiene alternativa, ya que es obligacién por ley responder al
llamado de su patria y debe despedirse de su esposa y su futuro hijo.
El drama es la despedida.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a realizar juegos
para expresar sentimientos Unicamente con su cuerpo. Apdyese en el
recurso No 31 “Juegos para expresion de sentimientos”.

Estudiantes
distribuidos en el
salon de clases.

Estudiantes
distribuidos en el
saldn de clases.

Estudiantes en
parejas.

Lo que debemos saber:

No olvidar exagerar las expresiones ya
sea con el rostro, las manos y el cuer-
po para que el publico las perciba sin
dificultad y asi lograr una comunicacién
efectiva.

Sugerencias:

Permita que cada pareja tenga un tiem-
po para ensayar su historia, antes de re-
presentarla al resto de la clase. Puede
utilizar musica de violin, o musica ins-
trumental alegre.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Expresa con espontaneidad sus
sentimientos y emociones por me-
dio del cuerpo.

e Reconoce su cuerpo como medio
para comunicar sentimientos a los
demas.

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Las bases del guion teatral

para titeres o actores.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 03: Escribamos una obra de teatro.

Constanciay
orden en sus
anotaciones hasta

) Indicador de logro: 3.7 Elabora un esquema previo a la
escritura del guion utilizando los elementos basicos que
definen la historia, demostrando constancia y orden.

terminar su
guion en forma
dramatica.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Estudiantes

distribuidos en el

Presente el contenido y comente a sus .
salon de clases.

estudiantes que, un guion teatral es un texto
disenado parallevarse aescena, oseapararepresentarse teatralmente
por actores y actrices ante un publico.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ [F- g

distribuidos en el

Comparta con sus estudiantes que para )
salon de clases.

escribir un guion teatral debe considerarse los

siguientes aspectos.

e Primero hay que definir una historia.

* Luego los personajes que intervienen en ella.

e Definir el conflicto, es decir, la lucha de intereses entre el
protagonista y el antagonista.

» Establecer los didlogos de los personajes.

e Los lugares o escenas en los que se desarrolla la historia.

e Laresolucion del conflicto.

e Posteriormente el final.

Ver mas informacidn en elrecurso No 32. “Las bases del guion teatral”

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Estudiantes en

. grupos de trabajo.
Forme grupos y a cada uno entregue una copia

del texto “Las bases del guion teatral”. Solicite que la lean y analicen
y luego que escriban un pequeno guion de teatro. Si queda tiempo que
hagan una lectura ante los demdas compaferos y companeras.

Ser o ho ser,
esa es la cuestion

Materiales:
Papel, lapices o lapicero.

Lo que debemos saber:

Conflicto teatral: Hay un Protagonis-
ta, movido por un deseo, que tiene que
lograr un objetivo, ejemplo: En Romeo y
Julieta de William Shakespeare. Romeo
se enamora de Julieta y su objetivo es
ser correspondido por ella. El conflic-
to ocurre cuando encuentra oposicidn,
obstaculos, planteados (en general) por
el Antagonista. El antagonista seria la
familia de cada uno, los Capuleto y los
Montescos que se odian a muerte y ja-
mas permitiran esa relacion.
Sugerencias:

Para elaborar un guion teatral, es nece-
sario establecer una historia en la que
se ven involucrados, un protagonista y
un antagonista, un conflicto, y los dialo-
gos para resolver ese conflicto.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa en la elaboracién del guion
teatral.

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El guinol.

LECCION 04: Elaboremos un titere de

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

guinol.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Entusiasmoy
constancia durante

al inicio del proyecto.

E

Indicador de logro: 3.15 Planea con entusiasmo el
personaje para su guinol y elabora un disefo de este

la elaboracion
del guinol hasta
terminarlo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido mostrando un titere de

guinol e improvise de forma creativa un dialogo con sus estudiantes.
Luego coménteles que con los titeres se pueden tratar diferentes
temas, tanto de la vida cotidiana como de ensenanzas o historias
populares.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Explique paso a paso “Como elaborar un titere
de guinol” en Recurso No 33. Para comenzar, se hace el disefode la
cabeza en una hoja de papel, considerando el color de la piel, color y
forma de ojos, color y forma de cabello y otros detalles.

Sentados en
semicirculo.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

Para elaborar la cabeza: Paso 1. Elabora el cuello con cartoncillo o
cartulina como un cilindro ajustable al dedo indice. Paso 2. Pega el
cuello a la cabeza, y lo afianza con tirro. Paso 3. Con pegamento blanco
y trocitos de papel de china o crespén forre la cabeza y el cuello.

Paso 4. Pegue los ojos movibles, el cabello (de lana) y decore a su
creatividad con otros materiales.

Para elaborar el vestido: Paso 1. Dibuja y recorta el patron del vestido.
Paso 2. Dobla la tela para sacar dos piezas, calca el patrdn (sobre la
tela) y recorta. Paso 3. Pega las dos piezas por la orilla, excepto las
partes donde va la cabeza y abajo donde se meterd la mano.

Paso 4. Pega la cabeza con el vestido y listo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme gruposy asignele a cada uno un cuento.

A cada estudiante asignele un personaje de ese cuento. Pidales que
lean el cuento y que saquen una sintesis. Posteriormente que dibujen
su titere en una hoja de papel.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

Entregue los materiales e Invite a cada estudiante a elaborar su titere y
a decorarlo de acuerdo a su personaje.

Materiales:

Tela de distintos colores, moldes del
vestido del titere, silicon, ojos movibles,
fieltro, lana, tijeras, cola blanca, papel
crespon o china; colores rosado, café,
amarillo, plumones finos.

Lo que debemos saber:

Titere de Guinol: También es un tite-
re de guante porque se coloca sobre la
mano como un guante. La forma tradi-
cional de enguantarselo, es colocando el
dedo indice para la cabeza, dedo medio
y pulgar para los brazos. Cada vez que el
titere habla se hace un movimiento con
la mano como un guino, extendiéndola y
contrayéndola.

Sugerencias:

Puede recordarles que elaboren tam-
bién los accesorios, por ejemplo: el ha-
cha del lenador, la escoba de la bruja,
etc. Se recomienda que sus estudiantes
no se lleven los titeres a casa, pues se
utilizaran en las siguientes dos sesio-
nes; asi se garantiza que lo tendran para
usarlo en la clase.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion:

e Elabora en su titere.

e Respeta el trabajo de los demas.

e Puede trabajar en equipo.

Utilice el instrumento de evaluacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes



Contenido conceptual: El guinol.

LECCION 04: El manejo del titere de guifiol.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

Propicie un clima
de confianzay

E

Indicador de logro: 3.16 Completa creativamente
su guinol de acuerdo a lo planeado con los recursos
disponibles y deja ordenado su lugar de trabajo.

creatividad.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido explicando que para

que el titiritero pueda expresar a través del titere sus emociones
y sentimientos, debe practicar la caracterizacidon del personaje, a
través de la impostacién de la voz, su volumen, la diccién y proyeccion.
También debe ensayar movimientos, entradas, salidas, forma de
caminar, saludar, reir, dormir, etc. Es decir que debe de practicar
mucho antes de presentarse ante un publico.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Realice la tabla de calentamiento orientada

a las partes del cuerpo involucradas en el manejo de titeres, cuello,

hombros, brazos, muneca, dedos. Usando el teatrino explique, de

forma demostrativa, algunos movimientos para que sus estudiantes
los conozcan.

Manejo basico del muieco de guifol:

e Utilizamos el dedo indice para la cabeza, el pulgar y dedo medio
paralos brazosy los dos dedos restantes se doblan sobre la palma.

* La posicidn que menos cansa para sostener el titere es la que
mantiene el brazo en forma vertical.

e Cuando el titere camina, lo hace como si fuera dando pequenos
saltitos. Entramos o salimos a escena siempre por los costados. Al
entrar se hara como si el titere fuera subiendo gradas y si el titere
sale, lo hard por un costado como si las fuera bajando.

e Mantener pocos munecos en escena para que no produzca
confusion en el publico.

e Al hablar, el personaje debe moverse, en tanto el resto permanece
inmovil.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Solicite a sus estudiantes que se enguanten
el titere y que practiquen cada uno de los
movimientos que usted les muestre.

En grupos
pequenos.

Invite a sus estudiantes a hacer pequenas
improvisaciones en parejas o trios en el
teatrino y verifique el correcto manejo en la
manipulacién del titere.

Materiales:
Un teatrino, los titeres elaborados por
los estudiantes.

Lo que debemos saber:

Las caracteristicas de los personajes
son dadas esencialmente por la voz, por
lo que se debe motivar a que sus estu-
diantes imiten diferentes voces para
enriguecer la interpretacion de dicho
personaje.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Practica los movimientos del titere
adecuadamente.

e Participa las improvisaciones.

e Completa su trabajo.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El guinol.

LECCION 04: Presentacion con titeres de

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

guinol.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Propicie la
solidaridad y trabajo
en equipo.

) Indicador de logro: 3.16 Completa creativamente
su guinol de acuerdo a lo planeado con los recursos
disponibles y deja ordenado su lugar de trabajo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Al presentar el contenido comparta con los

estudiantes que los titeres son una especialidad del teatro, y que aparte

de ser muy divertidos se puede contar historias que dejan un mensaje

educativo. Que para hacer una presentacidn de titeres se debe tener en
cuenta lo siguiente:

a. Como el espacio del teatrito es pequeno, no deben entrar todos
a la vez, si estan dos titeres en escena, los demas esperan su
intervencion atras.

b. Esnecesarioensayarlaobravariasveces paracoordinar entradas,
salidas, intervenciones de los personajes, manejo de accesorios,
cambios de escenografia, etc.

c. Laobradebe de presentarse de forma fluida, sin dejar espacios o
baches en los que no haya didlogos o acciones.

d. Una obra de titeres o teatro significa trabajo en equipo, por lo que
se debe respetar la participacién de los demas.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a que trabajen en los
mismos grupos formados en la primera sesidn, cuando elaboraron el
titere y se les asignd un cuento, pidales que ensayen la obray preparen
los recursos a utilizar.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Establezca un orden para que cada grupo
pase a representar su obra de titeres al resto de la clase. Al finalizar
las presentaciones puede hacer un espacio para que compartan su
experiencia con los titeres, preguntandoles; ;como se sintieron?, jqué
es lo que mas les gustd?

Sentados en
semicirculo.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

Estudiantes en
equipos de trabajo.

TEATRO DE
TITERES

Materiales:
Teatrino, titeres elaborados por los es-
tudiantes, accesorios.

Lo que debemos saber:

Motive a sus estudiantes a caracteri-
zar su personaje de titeres con la voz,
el volumen es muy importante; pues el
publico debe escuchar los didlogos con
claridad.

Sugerencias:

Es recomendable insistir que todo tra-
bajo artistico requiere preparacién para
lograr un resultado de calidad ante el
publico y que lo que viene después es
divertirse y pasarla bien.

Observe los siguientes aspectos para la
evaluacion:

e Participa en la obra de titeres.

e Ensaya la obra con dedicacion.
Utilice el instrumento de evaluacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris-
ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Estructura de la forma

ABA

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

tienen las canciones.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Conozcamos la FORMA que

Participa con
entusiasmo en las
los ejercicios.

Indicador de logro: 3.17 Escucha con atencién e
identifica con acierto las secciones de la forma AB A
en las marchas y piezas musicales que escuche.

Participa con
atencion en las
indicaciones.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. . . semicirculo.
Comience explicando a los y las estudiantes

que la forma (A B A) consiste en que una melodia comienza en la (A)
exponiendo la idea de la cancidn, después en la (B) hace una variacion
y en la (A), termina repitiendo el principio de la melodia. A esto se le
denomina “Forma Rond¢”

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES I pie.
Escuche con los estudiantes la “Marcha a la turca” que esta en el video
No. 50 en DVD para que identifiquen la “Forma Rond¢ de la melodia. La
escuchan y distinguen como inicia, luego cuando cambia y regresa a la
idea del principio. Asi se concreta la forma rondé o circulo que significa
A B A; escucharla varias veces.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie
marchando.

Utilice la musica de la marcha anterior para que

sus estudiantes la representen corporalmente marchando, y cuando
cambia la musica, cambian el paso a despacio, subiendo los brazos. Al
cambiar la musica de nuevo, vuelven a marchar reconociendo la forma
A B A de la musica. Realizan el ejercicio varias veces hasta reconocer
bien la forma musical de la marcha e identificarla marchando.

Materiales:
Cualquier reproductor de audio y video.
Video “Marcha turca” de Mozart.

Lo que debemos saber:

La forma ternaria es un mecanismo
que le da estructura a una pieza musi-
cal. Es una estructura de tres partes.
La primera y tercera partes constituyen
una repeticién que son idénticas o casi;
mientras que la segunda, es altamente
contrastante. Por esta razén, la forma
ternaria es frecuentemente representa-
da como A-B-A. La seccion contrastante
B es usualmente conocida como Trio.

Sugerencias:

Es importante hacer el ejercicio de es-
cuchar diferentes canciones y obras
musicales, para que sirva de ejercicio el
reconocer la forma ternaria que se re-
presenta asi: A B A de la musica.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce la forma A B A en la mar-
cha.

e Realiza la marcha de acuerdo a la
forma A B A escuchando con aten-
cion.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: La escultura con

objetos reciclados.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Construyamos reciclando.

Participacién activa.
Respeto a si mismo

problemadtica de los desechos.

g Indicador de logro: 3.20 Identifica las caracteristicas
,/?O de esculturas contemporaneas hechas con objetos
reciclados y valora su importancia para superar la

a lasideas de
sus companeros.
Promueva el valor

compartir.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido motivando a sus
estudiantes a responder la pregunta ;Qué es
para ustedes la escultura? ;Podrian mencionar algunos ejemplos de
esculturas que hayan visto?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Motive a sus estudiantes a acostarse enelsuelo,
respetando el espacio entre cada uno de ellos.
Inviteles a cerrar los ojos y respirar 4 veces (inhalando lentamente
por la nariz y exhalando lentamente por la boca). Lea a continuacion el
texto “El Gran Bosque” ver en recurso No 34. Module su voz para que
pueda estimular la imaginacién de sus estudiantes, mientras realiza la
lectura del texto. Al finalizar la lectura del texto, invitelos a sentarse
y realice la pregunta jcuantas figuras pudieron imaginar? ;De qué
estaban hechos?

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Reuna al centro del salén, los diferentes
materiales y motive a tomar solo aquellos
que les ayudard a armar la figura del animal que imaginaron
mediante la lectura del texto. La escultura debe tener un tamano
de aproximadamente 20 cm cubicos de ancho y 25 cm cubicos de
altura. Finalmente asigne un espacio en el salén para que todos los
estudiantes realicen el montaje de los animales de “El gran bosque”, de
esta manera todos podran apreciar las ideas de los demas.

Pupitres en circulo y
sentados al centro del
salén.

Pupitres en circulo y
sentados al centro del
salon.

Pupitres en circulo y
sentados al centro del
salén.

EJEMPLOS:

Posibles materiales:

*Tubos de desague de lavadora.
*Corcholatas.

*Trozos de cartén.

*Tapones de botella.
*Capuchon de lapicero.

4 *Trozos de manguera.

D *Entre otros.

Posibles materiales:
*Tenedores de pléstico.
*Cucharas de plastico.
*Mascon de pachas.
*Lata de sardina.
*Tornillos.

*Trozos de lata de soda.
*Trozos de cartén.

Esculturas por: Natsumi Tomita

Materiales:

Diferentes materiales reciclados reco-
pilados por cada uno de los estudiantes
(trozos de carton, botellas de plastico,
retazos de tela, ramas de arbol peque-
nas, trozos de madera, trozos de alam-
bre, lana de colores, entre otros) silicon
liquido, tijeras, plastilina de diferentes
colores, engrapadora, entre otros.

Lo que debemos saber:

Escultura: Arte y técnica de representar
objetos o crear figuras en tres dimensio-
nes, trabajando o labrando materiales
como barro, piedra, madera, bronce y
muchos otros materiales.

Sugerencias:

Previo a la sesion, solicite a sus estu-
diantes materiales de todo tipo. Estos
deben ser de diferentes materiales a
punto de desechar en casa. Puede orga-
nizar equipos de 2 o 3 integrantes para
realizar la escultura que juntos defini-
ran. Puede reunir los trabajos de los es-
tudiantes y organizar una pequena expo-
sicion de logros.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Comparte y respeta el trabajo de sus
companeros y companeras.

e Trabaja con perseverancia.

e Elabora su ejercicio escultérico de
forma creativa.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Etapas de la

representacion del guion teatral.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 07: Montemos una obra de teatro.

Responsabilidad
y esmero en las
actividades.

y disciplina las etapas necesarias.

E

Indicador de logro: 3.22 Organiza y realiza colectivamente
la presentacidn de un guion teatral siguiendo con constancia

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comparta con sus estudiantes que para crear

o producir una obra de teatro deben de considerarse las etapas que
se detallan en el recurso No 35. “Etapas de la produccién teatral o
montaje de una obra de teatro”

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ =t Aupu

de trabajo.

Sentados en
semicirculo.

Entre éstas etapas se puede considerar los
siguientes pasos:

e Eleccion del guion

e Reparto de personajes

e Definicién de personajes.

e Definir personalidad de los personajes.

»  Definir escenografia.

e Estudio y memorizacion del parlamento (texto).
e Ensayos.

e Presentacion.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos y asigneles un pequefo guion
teatral, para que lo escenifiquen ante sus companeros de clase.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

Materiales:
Textos teatrales.

Lo que debemos saber:

Considerar los elementos de apoyo de
la obra de teatro es decir, escenografia,
magquillaje, vestuario, audio, etc.

Sugerencias:

Incentivelos a que le pongan su propia
creatividad al momento de escenificar
una obra de teatro. Los guiones a esce-
nificar pueden ser los que escribieron
en sesiones anteriores.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con entusiasmo y esmero
en la elaboracién del titere de som-
bra.

e Experimenta con entusiasmo la téc-
nica del teatro de sombras.

e Colabora con el orden y aseo al ter-
minar la actividad.

e Esrespetuoso con su trabajo y el de
los demas.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

coros.

LECCION 08: Conozcamos las voces de los

Contenido conceptual: Caracteristica sonora
de los coros segun sus voces: coros de voces
blancas, masculinos, femeninos y mixtos.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Dedicacion
al hacer los
ejercicios.

del aula.

Indicador de logro: 3.24 Canta con entusiasmo y
esmero canones y otras piezas musicales con el coro

Sentados en

PRESENTACION DEL CONTENIDO
semicirculo.

Inicie cantando una cancién que usted sepa para

que los y las estudiantes escuchen, luego indiqueles que le acompanen
cantando la cancién. Luego explique en qué consisten las voces del
coro y como se clasifican. Apdyese en el recurso de video No 51 “Las
Voces de los coros” en DVD, donde se explicanlas diferentes voces que
existen.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Indique a sus estudiantes que observen y

escuchen el recurso de video No.52 “Los Trenes” en DVD, para que
identifiquen la musica del coro y las voces de las ninas o voces blancas.
Luego observan el video No 53, de “Rapsodia Bohemia” en DVD para
observar y distinguir las voces femeninas y masculinas.

Sentados en
semicirculo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie

L S . tando.
Utilice la letra de la cancién “la primavera canta

llegd” en recurso No 36. Pida a sus estudiantes queescuchencon
atencion el audio del video No. 54 “La primavera llegéd” en DVD y que
la canten siguiendo la letra de la cancion, hasta aprenderla. Después
divida al grupo en dos. Un grupo canta primero y cuando termina, canta
el otro grupo. Asi, se van alternando y la ultima vez cantan todos juntos,
subiendo y bajando la voz segun usted lo indique. Hacer el ejercicio
varias veces hasta aprenderlo y cantarlo con mucha energia.

Materiales:

Aparato de audio y videos. Videos: las
Voces Corales, Los Trenes, Rapsodia Bo-
hemiay La primavera llegé.

Lo que debemos saber:

Tipos de voz de mujer y de hombre:

Las voces de ninos y ninas, se identifican
como: Blancas.

Voces agudas de mujer es Soprano, de
hombre es Tenor.

Voces medias de mujer es
Mezzo-soprano, y de hombre es Barito-
no.

Voces graves de mujer es Contralto, de
hombre es Bajo.

Voces intermedias. Son voces que po-
seen propiedades de uno u otro grupo.

Sugerencias:

Es muy importante que los nifios y las
ninas, canten siempre una cancién con
mucha alegria antes de comenzar las
clases, eso les motivard y estimulara su
aprendizaje de forma divertida.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce la forma A B A en la mar-
cha.

e Distingue las voces masculinas y fe-
meninas en una cancion,

e Canta una cancion en coro con sus
companeros y companeras de aula.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Recursos 5 grado

RECURSOS PARA EL DESARROLLO DE CONTENIDOS

Recurso No. 1. “La pintura como arte”.

La pintura es una practica artistica que se sustenta en la representacidn grafica, utilizando para ello pigmentos
combinados con otras sustancias. Se trata de un arte complejo, que requiere la integracién de técnicas de
pintura, de dibujo, de composicién visual y el manejo de la teoria del color.

El pintor aplica alguna de las técnicas posibles sobre una superficie concreta, que puede variar de acuerdo a
las modalidades y estilos: un lienzo, una madera, un muro, una hoja de papel o un tejido pueden servir para
plasmar la obra pictérica. De acuerdo a diferentes criterios estéticos, se combinan texturas, formas, colores y
lineas para lograr el efecto deseado.

El dibujo es la base sobre la que se sustenta una buena obra de arte, es el esqueleto o el armazén que debe
conocer y dominar el artista para poder plasmar su arte. Ciertamente en el arte actual parece haberse olvidado
esta poderosa herramienta que dispone el artista para crear una obra sélida y con una buena estructura
compositiva.

Pero el dibujo no es solamente un paso para llegar a la obra final, el dibujo es en si mismo una obra de arte
cuando esta realizado con belleza, creatividad y soltura. El dibujo es el primer pensamiento, es el trazo que sale
directamente de lo mas profundo de nuestro ser, de la emocidn del artista, y por tanto su espontaneidad es Unica
e inimitable.

Recurso No.2. Caracteristicas de la pintura y el dibujo.

A lo largo de la historia se han empleado diferentes técnicas para desarrollar el arte pictérico. Algunas de las
mas significativas son la acuarela, el 6leo, el grafito, el temple o el puntillismo, entre muchas otras.

Géneros. La pintura abarca una gran cantidad de géneros, establecidos a partir de los objetos elegidos para
la representacidn artistica. Algunos de los géneros mas populares son el retrato, el desnudo, la naturaleza
muerta, la pintura paisajistica o la pintura histérica, por ejemplo.

Corrientes y estilos. El arte pictérico se clasifica también en distintos estilos o corrientes, en base a tendencias
que van cambiando a lo largo del tiempo y que permiten configurar identidades especificas de algunas obras.
Algunos de los estilos mas reconocidos son el expresionismo, el cubismo, el impresionismo, el modernismo y
el fauvismo.

Espacio y perspectiva. La pintura se realiza con el propdsito de crear un espacio dentro del soporte utilizado,
en base a dos o tres dimensiones: alto, ancho y profundidad. Precisamente las técnicas de perspectiva visual
se emplean para crear la ilusién de profundidad. De acuerdo a los especialistas, lograr un manejo correcto del
espacio es uno de los puntos principales para dominar el arte pictérico.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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El color. Dentro de las caracteristicas y elementos de la pintura, el color es quizas el que posee mayor fuerza
expresiva. Se aprecia a partir del reflejo de la luz sobre la pigmentacién. Los colores primarios (rojo, verde
y azul) dan lugar a los secundarios (por ejemplo amarillo), en tanto que los terciarios (violeta, entre otros) se
forman a partir de la combinacién de un primario con un secundario.

La forma. Lo primero que se aprecia al visualizar una obra pictérica son las representaciones creadas de
acuerdo a formas especificas, tanto sean abstractas como figurativas. Podemos hallar formas geométricas
(circulos, cuadrados) u organicas, que responden a estructuras libres o motivadas en la naturaleza.

Encontraremos formas bidimensionales, con largo y ancho, o tridimensionales, que incluyen largo, ancho y
altura.

Textura. Se trata de una cualidad de la pintura que puede sentirse o verse. Es asi que hallamos una textura tactil
(que puede tocarse) y una optica, que estd pensada para su apreciacion visual. Las pinturas incluyen elementos
que sentiremos suaves, asperos o rugosos al tacto, o pueden incorporar formas con texturas que sobresalen o
son apreciables visualmente. Todas estas posibilidades incrementan el realismo de las obras.

Luminosidad. También conocida como valor, la luminosidad marca la claridad que posee un color, siendo otro
de los elementos centrales en la pintura. El empleo de colores mas claros o mas oscuros determina estados
de dnimo que quieren comunicarse a través de la obra. Los tonos mas oscuros sugieren melancolia, tristeza o
nostalgia, en tanto que los colores con mayor luminosidad o mas claros representan alegria u optimismo.

La linea. Se define como la marca que une dos puntos, y es crucial en pintura para crear formas y definir su
contorno. Podemos hallar lineas rectas, curvas, horizontales o verticales, entre otras posibilidades. Existen
obras en las cuales predominan las lineas o el dibujo por sobre las herramientas pictéricas.

Unidad. Cada pintura alcanza una representacion o significado Unico, a partir de las relaciones establecidas
entre los cuerpos y formas incluidas en una obra determinada.



Recurso No.3. Cuadro de exploracidon de técnicas y caracteristicas.
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No. Técnica y caracteristicas Dibujo del material Ejemplo y comentario 3
LAPIZ Y/O GRAFITO: Técnica seca de El lapiz permite dibujar a
dibujo. El lapiz clasico es el llamado lapiz linea o con sombreado. Se
de grafito. Originalmente se fabricaba puede difuminar.
con grafito, en la actualidad puede
tener otros componentes. El lapiz puede
1 ser duro (produce un gris mas claro) o
blando (produce un gris mas obscuro).
Los lapices duros se nombran con la
letra H en diferentes graduaciones (2H, ‘
3H, 4F, etc) y los blandos con la letra B
en diferentes graduaciones. El lapiz HB
es de dureza intermedia.
Carboncillo:
2
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Recurso No.4. Ejercicios para desarrollo de la expresidn oral para teatro.

Posicién de pie, con el cuerpo erguido pero relajado, los ejercicios deben de hacerse a conciencia y con un buen
nivel de concentracidn, la voz debe proyectarse con fuerza utilizando la respiracién diafragmatica.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido cualquiera, de la misma manera que hagan un sonido distinto al primeroy
por ultimo que hagan uno totalmente diferente a los dos primeros.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de la vocal “a".

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de la vocal “e”.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de la vocal “i".

¢ Inhaleyexhale sacando el aire con la fuerza, del diafragma para que al salir por la garganta pase libremente
emitiendo un sonido de la vocal “o".

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de la vocal “u”.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de una palabra completa “camarén”.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de una oracién completa “mi mama me ama”.

¢ Inhale y exhale sacando el aire con fuerza, utilizando el diafragma para que al salir por la garganta pase
libremente emitiendo un sonido de una oracién completa “amo a mi papa”.

En parejas pdaseles al frente y que improvisen un dialogo sencillo sobre algo cotidiano, verifique que utilicen la
respiracion diafragmatica, la voz debe ser firme y con proyeccién, el volumen debe ser alto, pero sin gritar, de
tal modo que todo el grado escuche con claridad lo que hablan.

Recurso No.5. Ritmos y sonidos creados con el cuerpo y la voz.

La relacion de la musica con los nifos y las ninas es primordial en el ambito educativo, como: Cantar, palmear
ritmos, escuchar obras instrumentales o hacer musica con objetos simples y sencillos, son experiencias
atractivas que ayudan a fomentar el interés por la musica, promoviendo, ademas, otros aspectos como la
creatividad y la expresion espontanea.

Es importante la musica a través de una jornada de juegos corporales, para que sus estudiantes aprendan a
disfrutar estas actividades.

Se debe propiciar un ESPACIO PEDAGOGICO para el desarrollo de las actividades artisticas musicales,
organizando el drea de trabajo corriendo el mobiliario, para una mayor seguridad de los ninos y las ninas; y se
utilizara el patio para realizar juegos en los cuales los desplazamientos necesiten mayor espacio y libertad de
movimientos.

Se deben crear situaciones y condiciones para que sus estudiantes adquieran confianza en si mismos,



fomentando la autoconfianza; para que avancen en su desarrollo musical, estimulando constantemente sus
logros.

Enmusicaesimportante lainterpretacidon de canciones que integren juegos corporalesy dramaticos. Exploracion
sonora de objetos de uso cotidiano y proveniente del entorno, tales como los instrumentos que se improvisen
(palitos, latas de gaseosa, piedras y semillas y otras que se encuentran en su casa).

Investigacién sobre los diferentes modos de producir sonidos: sacudir, percutir, raspar, frotar, entrechocar,
soplar.

Es de suma importancia “La exploracion del cuerpo como productor de sonido” creando movimientos, sonidos
y juegos corporales para acompanar canciones.

La percusion corporal, es el arte de crear diversos sonidos y ritmos usando nuestras partes del cuerpo. La
produccién de sonidos con la utilizacién del cuerpo, puede darse de variadas maneras, golpes sobre cualquier
zona como por ejemplo, los aplausos, chasquear los dedos, hacer sonar las piernasy los brazos e incluso, puede
llegar a utilizarse también elementos ajenos al cuerpo, como objetos, palos, baquetas, sillas, plastico, etc.

Los diferentes sonidos que pueden obtenerse mediante la percusién del cuerpo los podemos clasificar de
agudos a graves, de la siguiente manera: Chasquidos de dedos: El sonido se produce al chasquear el dedo
pulgar y medio haciendo que suene un clic.

Palmadas: Los sonidos producidos por las palmas de las manos pueden ser variados en timbre y en altura,
dependiendo de que se golpee con ellas. Pueden realizarse palmadas usando ambas manos haciendo aplausos
o percutiendo con la palma de la mano alguna parte del cuerpo, generalmente el térax o los muslos.

Percusion corporal tienes ciertas limitaciones en cuanto a la variedad en el timbre, sin embargo, pueden crearse
posiciones o combinaciones de movimientos que incremente esa variedad de sonidos disponibles en nuestro
cuerpo. De esta manera, en el caso de las palmas es posible obtener otros sonidos distintos cambiando la
postura de las manos, por ejemplo, colocar las manos huecas hara que las palmadas tomen un sonido oscuroy
grave, las manos planas nos dardn uno mas agudo, y el rozamiento entre ellas, un sonido de friccién.

Pisadas: Con las pisadas se pueden producir sonidos golpeando el suelo o una superficie resonante con la
planta del pie completa, con el talén se produce un sonido oscuro o con las puntas para uno mas agudo.

Existen muchas otras variedades de técnicas y combinaciones de los cuales se pueden producir gran variedad
de sonidos, los cuales también pueden provenir del habla o del canto. Todo esto en conjunto puede ser utilizado
por profesores para lograr que los aprendices desarrollen los conceptos basicos del ritmo, la coordinacién y el
tempo, por esta razén se recomienda su uso para actividades recreativas y didacticas en las clases de musica.

La percusion corporal es una actividad que puede realizarse de manera individual o colectiva, entre los cuales
pueden ocurrir combinaciones para asi formar todo un conjunto musical. Keith Terry es uno de los solistas mas
destacados y talentosos en la creacidn e interpretacion de ritmos utilizando su cuerpo y otros elementos. Por
otro lado, existe un conjunto de percusién corporal llamado Stomp, del Reino Unido, quienes han sido clasificados
como una de las mejores agrupaciones de percusiéon y han llegado a utilizar elementos poco comunes para
interpretar complejos ritmos en los escenarios. Los Barbatuques, son una conocidisima banda de percusion
corporal procedentes de Brasil, quienes participaron en un evento en la ciudad de Nueva York, en el ano 2010.
EL IBMF son las siglas en ingles del Festival Internacional de Musica Corporal y fue creado por el musico Keith
Terry.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Recurso No.6. “Texto de Estimulacidon Creativa”
Por: Evangelina Lépez.

Intentemos escuchar los latidos de nuestro corazén, nuestra respiracion. Nuestro cuerpo, de pronto se encuentra
sobre un espacio en blanco y solo podemos sentir una suave brisa. En una esquina de ese espacio empieza a
surgir su color favorito, en la otra esquina surge otro color diferente ambos siguen un ritmo que lentamente los
une. Juntos crean un universo de formas y texturas que puedan imaginar, transformando el espacio en un lugar
donde los animales que mas les gustan tienen colores diferentes. Algunos pueden hasta volar. Este lugar es tan
increible que todas sus tristezas, preocupaciones, enojos, no existen porque han encontrado la casa perfecta en
el corazén de un arbol, en la cima de una montana...Desde donde pueden observar todo, acompanados de una
brisa que los motiva lentamente a sonreir.

Recurso No.7. Las Figuras Corchea y Semicorchea.

LA CORCHEA. La duracion de la corchea es la mitad de una figura de negra; por lo que, en un compas de 4/4,
valdra medio tiempo. Es decir, dividiremos un tiempo en dos para ubicar las corcheas. La corchea se representa
de la siguiente forma, y puede colocarse sola o unida con otra o mas corcheas.

corchetes juntos

un-no do-os tre-es cua-tro corchete |

se=ccc=—=-- My

[

Las corcheas se suelen escribir en grupos de cuatro, uniendo sus corchetes. Pero también pueden aparecer
sueltas, o en grupos de dos y tres. Por otra parte, para seguir el ritmo de las cocheas,tenemos que contar los
tiempos separando las silabas para que encajen en el ritmo de cochea. Puede ver la duracidn relativa de la
corchea respecto a las otras figuras musicales de redonda, blanca y negra.

LA SEMICORCHEA La semicorchea, se diferencia graficamente de la corchea porque tiene dos corchetes en
vez de uno solo. Puede ser que al principio, cuando la veas sobre la partitura, la confundas con la corchea. En
la figura 3 podemos ver un pequeno esquema sobre el valor relativo de la semicorchea respecto a la redonda,
blanca y negra.



Ejercicio y Tiempo con Semicorcheas.
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Correspondencia en nimero de semicorcheas con la redonda, blanca y negra. Esta vez, para seguir el ritmo
musical de la semicorchea, recuerde que debe saber llevar el compds de las anteriores figuras musicales, y
habra desarrollado su sentido ritmico de forma que la semicorchea la ejecutara de forma natural y sencilla o
debe practicar mucho mas.

Il
QO

Recurso No.8. La ilustracion segun su uso.

Ilustracién cientifica: Suelen ser imagenes realistas que facilitan el entendimiento de textos cientificos, ya sea
en libros de texto, en estudios, folletos explicativos, etc. llustracién literaria: Sirve para acompanar un texto
literario y dar informacién sobre él, creando imagenes alusivas a lo que se narra.

Ilustracién publicitaria: se aplica a las etiquetas de los envases de productos variados, y se usa para ofrecer
una informacion sobre el producto a simple vista.

Ilustracidn editorial: la que se emplea en revistas, diseno grafico, portadas de cd’s, carteles, disefio de paginas
webs.

Técnicas Usadas Habitualmente en La llustracion
Generalmente en las ilustraciones se usan las siguientes técnicas:

Técnicas secas: Tales como el lapiz, el grafito, los lapices de color, el carboncillo, la sanguina, el pastel, las
barras de pastel-6leo, las ceras, los rotuladores y boligrafos...

Técnicas humedas: Son técnicas que utilizan un disolvente liquido, y que se aplican a través de instrumentos
tales como pinceles, brochas, algoddn, esponja, etc. Las mas usadas son la acuarela, la tinta, el dleo, el acrilico
y el gouache o témpera.

También se usan las llamadas técnicas mixtas entre las que se encuentran todos los materiales enumerados
anteriormente, mezclados entre si. Y por ultimo, y no menos importante, la técnica del collage, y la fotografia,
usados de manera tradicional o con ayuda de medios digitales, programas de diseno con los que se consiguen
estupendos resultados. Podemos decir que la ilustracién la podemos realizar con cualquier técnica, puesto que
buscaremos la que mejor se adapte a la imagen que vamos a realizar acorde al texto.

Recurso No 9. Don Quijote de La Mancha.

Un dia Don Quijote decide imitar a los caballeros andantes de los libros que habia leido... Se pone una armadura,
monta a caballo, se hace acompanar de un escudero, y sale a los caminos en busca de injusticias para ponerles
remedio.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Su valor no tiene limites: lo impulsa a realizar proezas que parecen imposibles, a enfrentarse a gigantes y
magos perversos, con tal de que el bien triunfe sobre el mal. Es un hombre de palabra: se esfuerza por cumplir
lo que dice, y le basta decir algo para sentirse comprometido. Vive, ademas, enamorado, porque un caballero
andante sin amores es como un arbol sin hojas ni frutos. Un enamorado siempre fiel, que nunca —aunque lo
persigan las muchachas mas bellas- traiciona el amor por su dama.

Con todo esto, Don Quijote no es soberbio, porque sabe que esta al servicio de los ideales de la caballeria, que se
hallan por encima de cualquier caballero en lo individual, y sabe que es el amor de su duena, la sin par Dulcinea
del Toboso, lo que da fuerza a su brazo. Su ambicién mayor es dedicar la vida a perseguir esos ideales, y decir
de su amor que “en tan hermoso fuego consumido, nunca fue corazén”.

La ambicién mas grande de Sancho Panza es satisfacer las necesidades de la vida diaria: tener que comer,
un lugar donde dormir, ropa limpia, dinero... Lo tienta la idea de resolver de una vez por todas los apremios
econdmicos y por eso se deja convencer de su vecino para irse con él, como su escudero, tras la promesa de
que lo hard gobernador de una isla.

Sancho es un hombre prudente y pacifico, enemigo de pleitos. Se permite sentir miedo. No le interesa meterse
con nadie ni que se metan con él. Tiene un perfecto sentido de la justicia y sobre todas las cosas ama a su
familia. Respeta y quiere a su mujer, Teresa, con un amor tan sélido, tan pegado a la tierra como los refranes
gue continuamente dice.

Sancho es un hombre leal, dispuesto a hacer casi todo por suamo —no a dejarse azotar, por ejemplo—; vence sus
temores y sus fatigas por lealtad y termina contagiado por los ideales de su patrén, a quien él llama el Caballero
de la Triste Figura.

Don Quijote y Sancho Panza son dos buenos modelos; es mucho lo que podemos aprender de ellos. Es importante
tener ideales, y es importante ocuparse de los asuntos de todos los dias.

Recurso No.10. Musicograma de la obra musical: La Primavera, de Vivaldi.

Descripcion grafica: Escuchando la obra musical de Vivaldi
“La Primavera, de las cuatro estaciones”.

\ MUSICOGRAMA.
—

o k¢ “
/'\ /'\ Un musicograma es una representacidn grafica de la

melodia, el ritmo, el compas y demas elementos de una
composicién musical, por medio de dibujos, colores,

NV o 5 > color
‘ $ u formas y otros codigos, que se utiliza para escribir musica
ai como alternativa a la partitura, especialmente como
recurso didactico para nifos y nihas pequenas. Para
hacerlo damos algunas ideas a continuacién: Primero
M $ tienen que oir la musica y mientras se escucha debe tener

un papel cerca para poner letras o dibujos a la musica.

Un Musicograma es un dibujo o grafico, que ayuda a comprender la musica, a mirarla y a escucharla de forma
activa.

El Musicograma es un concepto creado por el pedagogo belga JosWuytack, a principios de 1970, para ensenar a
escuchar musica clasica a nifios y jévenes, sin conocimientos musicales. Es uno de los medios para trabajar las
audiciones de forma activa que mas se ha expandido en los ultimos tiempos. Sufrié un crecimiento exponencial
en Espana a partir de la década de los 90, cuando la LOGSE generd un espacio para lo musical. Wuytack,
desarrolléd un método de audicidn activa sobre la idea de que el alumno puede no ser capaz de leer una partitura,



sobre todo si es de orquesta, pero puede comprender perfectamente su estructura, los instrumentos que van
sonando, etc. Se trata de acercar la musica a todo tipo de alumnos y que todos participen, disfruten y lleguen a
comprenderla.

Las audiciones son parte importante, por no decir imprescindible, de las clases de musica y contribuyen tanto
al disfrute de la musica como al aprendizaje de la misma. Facilitar la comprensiéon musical utilizando elementos
visuales, dibujos y/o esquemas, es un tema que siempre ha interesado a los pedagogos y profesores de musica.

Para realizar un musicograma en un aula de musica, el o la docente deberia realizarlo, pero contando con
la colaboracion de sus alumnos (ya que hay parametros que pueden ser estudiados desde la perspectiva de
los estudiantes). Del mismo modo, se ha comprobado que existen varios niveles de dificultad, por lo que la
profundidad con la que se realiza el analisis, debe adecuarse a las caracteristicas y formacion del destinatario.
Lo importante del musicograma como recurso educativo, es que es asequible a cualquier nivel. Con una misma
audicién podemos crear diferentes musicogramas, para enfocarlos al tema musical y nivel que mas nos
interese. También es un gran recurso que da la oportunidad al alumno de crear sus propios dibujos, en base a
los elementos musicales de una audicién.

Desarrollo de la Actividad:

e Primero escucharemos la musicay después, representara dicha cancién mediante el dibujo de la musica de
la cancion, que finaliza en un musicograma.

e Eloladocenteseinventaunmusicogramamuy sencillo,ydespués sus estudiantestendranquerepresentarlo.

Recurso No.11. La Bidimension y Tridimensidn a partir de una caja.

LA BIDIMENSIONALIDAD Y TRIDIMENSIONALIDAD A PARTIR DE UNA CAJA

o
=
s R <
o
=
= ot
\
| |
Largo
Una caja desarmada ayudard a los Una caja armada ayudard a los
estudiantes a comprender los dos estudiantes a comprender los tres

elementos de la bidimensidn. elementos de la tridimension.

Quinto Grado
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Recurso No.12. “La Bidimensidon y Tridimensidon en la Expresion de ideas”.

Las obras bidimensionales. Son las que se realizan en un espacio plano y principalmente no tiene mas que dos
dimensiones: Largo y ancho. Las obras plasticas bidimensionales no pueden ser apreciadas mas que desde un
punto de vista frontal, lo cual significa que su relacion con el espectador es Unica.

Las tridimensionales. Son las que necesitan un espacio de tres dimensiones, como cualquier otro objeto
natural o artificial. Tienen por tanto, alto, ancho y largo y su volumen es real. Las obras tridimensionales,
fundamentalmente son mucho mas ricas que la bidimensional, ya que se puede apreciar desde muchos angulos.

Por medio del arte se pueden conocer las obras que tienen el patrimonio artistico cultural, regional, nacional y
universal. El artista como testigo de una época, tiende a revelar en su obra los procesos sociales, a través de
las manifestaciones artisticas tenemos noticias de distintas civilizaciones. El arte constituye un modo Unico de
conocer y de aproximarse a la realidad. Cada una de las diferentes areas, son capaces de descubrir aspectos
fundamentales de la experiencia humana en su contexto social, politico e histérico. Vamos a referirnos para este
caso allobasco.

Ilobasco es un municipio en el departamento de Cabanas, situada en la cima de una colina. San Miguel de
Ilobasco fue el nombre que los espanoles le dieron a este pueblo, es una poblacién de origen Lenca.

Ilobasco es famoso por ser uno de los centros artesanales ceramicos mas antiguos de El Salvador y Centro
América, dicha actividad se la logrado mantener hasta esta época. Aqui podemos encontrar cuatro tipos de
ceramica: tradicional (comales, ollas, sartenes, cantaros, macetas, etc.) popular (juguetes navidefos como los
nacimientos), decorativa (toda clase de adornos) y la ceramica tipica, dentro de ésta se confeccionan las figurillas
que representan la naturaleza y laboriosidad del pueblo salvadorefo, incluyendo las famosas miniaturas). El
origen de esta tradicion parte de las manos de Doha Dominga Herrera.

El arte de las miniaturas se ha utilizado para realizar representaciones de escenas cotidianas del proceso
histérico, sus tradiciones y escenas cotidianas como las procesiones o molienda, se pueden encontrar también
plasmados procesos como la migracién, sorpresas individuales en forma de huevo, pintadas con las banderas
de los paises que recorre el migrante salvadoreno hasta llegar a los Estados Unidos; y al destaparlas, cada una
muestra un momento vivido en cada pais. Muestra de estas se pueden encontrar en el Museo de Arte Popular.

Recurso No.13. “El Puntillo de Negra y Blanca.”

EL PUNTILLO Es un signo de prolongacién en musica. Se coloca a la derecha de la nota o silencio, prolonga
(alarga) la duracion la mitad del valor de la figura o silencio que lo lleva.

Vi

q

e)

VALORES DE LAS FIGURAS

La redonda con puntillo es: una redonda + una blanca.

Una negra con puntillo es: a una negra + una corchea

La corchea con puntillo es: una corchea + una semicorchea

Indica que el puntillo aumenta el equivalente al valor de la nota que tiene colocado un puntillo.



CORCHEA CON PUNTILLO Y SEMICORCHEA.
En musica una figura musical, a veces se le llama incorrectamente nota.
Una corchea con puntillo equivale a tres semicorcheas.
o Una semicorchea es una Figura musical que equivale a 1/16 del valor de la figura redonda.

SEMICORCHEAS Y SILENCIO DE SEMICORCHEA

La semicorchea, como puedes apreciar, se diferencia graficamente de la corchea porque tiene dos corchetes en
vez de uno solo. Puede ser que al principio, cuando la vea sobre la partitura, la confunda con la corchea.

Podemos ver un pequeno esquema sobre el valor relativo de la semicorchea respecto a la redonda, blancay
negra.

& MyOH-
DODD DOHS -

DI MDD _
DIND DIDS

Recurso No.14. Tangram.

TANGRAM

Cortar las 7 piezas siguiendo la linea
negra.

Reglas importantes:

1. Siempre se deben utilizar las 7
piezas, ninguna puede quedar sin
utilizar.

2. No se pueden colocar piezas unas
encima de otras.

Esta herramienta estimula la crea-
tividad, la imaginacidn, la légica, la
secuencia, la memoria, entre otros.

El movimiento de las piezas, permite
formar figuras geométricas, anima-
les, letras, niUmeros, entre otros.
Esto permite también aplicarlo en
diferentes asignaturas.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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Solucidn para armar la figura del conejo:

Solucidn para armar la figura del jinete:

Solucidn para armar la figura del pez:

Nota importante:
‘ Para cada una de las cuatro figuras se pueden
A encontrar mas soluciones posibles moviendo
, las piezas de forma creativa.

Recurso No.15. Nuestras cualidades.
Material: Un bollo de lana de cualquier color.

Organizados en circulo, el maestro o maestra inicia describiendo la cualidad positiva de un estudiante a quien
observa, y al finalizar de expresar la cualidad, lanza el bollo de lana a ese estudiante quedandose con la
primera linea de lana a ese;éste a su vez realiza la misma accién describiendo una cualidad positiva de un o una
compahera a quien atrapara con la vista y luego de finalizar, debera lanzarle el bollo de lana. Al finalizar debera
formarse una especie de “tela de arana”.

Para agilizar el tiempo de esta dinamica puede limitar el nimero de estudiantes a quienes se les lanzara el bollo
de lana.

Recurso No.16. Union de Puntos.
(Estan listos para la fiesta de los puntos?

Dicen que el nimero 1 fue a visitar al nUmero 13 haciendo “zigzag”, el nimero 13 tomé la linea recta para correr
donde el numero 6, que salié asustado a tocar al nimero 3, 4y 7. Pero el nimero 7 muy tranquilo decidi6 ir
haciendo espirales grandes hasta alcanzar al nimero 2, el nimero 2 muy contento se fue a saludar al nimero
17, no sin antes pasar saludando al nimero 5. Muy divertidos el nimero 11 y el 8 reian juntos. EL nimero 19 no
se queria quedar atrds y salid a contarle chistes al nimero 14 saltando en zigzag. EL nUmero 16 le hacia senales
de humo al 9 que le conté al 10 que el nimero 12 se estaba peinando y colocando perfume para llegar al nimero
18 haciendo espiral 18 para avisarle al numero 15, que el nimero 20 estaba organizando una fiesta.



Alfinalizar el nimero de participaciones, motive a los estudiantes a observar el resultado de las formas casuales
gue se lograron con la accion de unir puntos. Puntos en los que estamos representados y juntos somos una
fortaleza, es decir, una obra artistica.

Recurso No. 17. Como elaborar titeres de varilla.

COMO ELABORAR TITERES DE VARILLA

Materiales: :
-Una esfera de durapax u otro material de 10 cms. :
-Tres varillas de madera, una de 30 cms., y dos de 20 cms.:
Tela. i , \ No
I o coser
I
1

-Ojos movibles.
-Cinta adhesiva o tirro.
-Lana, papel de china

Paso 2. Corta dos piezas de
Paso 1. Hacer un agujero en la tela en forma de cono para el
esfera, colocarle silicon a la vestido o cuerpo, luego pega
punta de la varilla mas grande las dos piezas excepto la parte
superior e inferior, asi como en
la parte donde iran los brazos.

—(2

e insertarla firmemente para
asegurarla.

Paso 3. Pasa la varilla a través del
agujero superior o cuello en la tela
y da la vuelta al titere colocandolo
cabeza abajo para asegurar la tela a

la varilla con cinta adhesiva.

Paso 4. Elaborar las manos de
carton y los brazos de un tubo de
tela, pegando un extremo en los
agujeros del vestido a la altura de

los hombrosy en el otro a las
manos, luego pegar la varilla mas

pequeiias a la altura de la mufieca.

Paso 5. Decorar el titere, colocandole las ca-
racteristicas del personaje, cubrir la cabeza
con trocitos de papel de china y pega blanca,
esto es para el color de la piel, pegar los ojos,
el pelo de lana, cejas y orejas. (Puede cubrir
las manos con el mismo color de la cabeza).
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Recurso No. 18. Circulo Cromatico

Quinto Grado
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CIRCULO CROMATICO

GUIA METODOLOGICA DE EDUCACION ARTISTICA
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Recurso No. 19. “Ejercicio de los colores calidos y frios”

Coloque al centro del salén 3 hojas con los colores primarios separados en dos espacios (Rojo y amarillo son
célidos, azul es color frio). Invite a sus estudiantes a buscar dentro de sus pertenencias objetos o elementos que
posean cualquiera de estos colores. Indiqueles que deben hacerlo en el menor tiempo posible y sin golpearse
entre sus companeros al caminar a dejar su objeto.

Ejemplo:

COLORES CALIDOS COLORES FRIOS

Objetos de los estudiantes que Objetos de los estudiantes que
pueden tener estos colores: pueden tener estos colores:
*Bolsas de churros, lapices, colores, | *Envoltorios de dulce, estuches,
envoltorios de dulce, bolsones, entre | colores, pastas de cuadernos, entre
otros. otros.

Recurso No. 20. El compas de 6/8.
Continuamos con el aprendizaje del Lenguaje Musical conociendo un nuevo compas: el 6/8. Es un compas
diferente a los que hemos visto hasta ahora, porque es compuesto. Es decir, cada tiempo se subdivide en tercios

y no en mitades o cuartos como los compases simples.

Indica que entran seis figuras en un compas.

(=3

A
LJ

e)

En los compases compuestos, como es el caso del 6/8, vamos a tener que cambiar la mentalidad y marcar
figuras con puntillo al llevar el ritmo, negras con puntillo en el caso del 6/8.

Por lo tanto, en el 6/8 dos pulsos ya no seran igual a una blanca, sino a una blanca con puntillo y en un pulso
cabran tres corcheas y asi sucesivamente. Deberemos pensar en corcheas (subdividir) y solucionar posibles
problemas ritmicos.

Estas figuras musicales completan un compas de 6/8 al sumarlas deben ser seis, ejemplo: Seis corcheas o dos

tresillos, tres corcheas y negra con puntillo, dos negras con puntillo, una negra con puntillo y tres corcheas o
tresillo, dos blancas con puntillo.

Cancion en 6/8

mariajesus

Sol fa sol la si do lala si do la fa sol mi do si la sol fa sol

Quinto Grado
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Recurso No. 21. Historia de moros y cristianos o Historiantes.

Es una danza tradicional de El Salvador y también de otras areas de América Latina. Esta danza fue introducida
por los espanoles en la etapa de colonizacién del continente americano. En ella representaban aspectos
religiosos y de guerra. Su origen data de las luchas de los moros o musulmanes contra los reyes cristianos,
quienes pretendian expulsar a aquellos de la peninsula ibérica y quitarles su dominio de casi ocho siglos. Para
ello se auxiliaron de la Santa Cruz y el patron Santiago. Probablemente se representé por primera vez en la
boda de Ramén de Berenguer IV, conde de Cataluna, y Petronila, Reina de Aragdn, en Lérida el ano 1150.

En El Salvador hay alrededor de 33 representaciones de esta danza y sus integrantes se encuentran ligados a
las cofradias locales. Todos se encomiendan a su santo patrono prestando juramento.

El acto se realiza bajo las drdenes de un ensayador. Los integrantes en total son alrededor de 12 a 15 personas.
Los papeles a representar se dan indistintamente, pero en otras ocasiones hay rangos de personajes como
el alférez, el capitan de batalléon o reyes, dados en funcién de la experiencia del danzante. Generalmente sus
integrantes son hombres.

Entre los vestidos que se utilizan se encuentran mascaras de hombres rubios y barbados, pantalones sencillos
y trajes de guerreros cruzados por los cristianos. Los moros (mas ataviados) llevan plumas, cascos de figuras
zoomorfas y colores brillantes. Ambos utilizan también figuras de papel de estafo, bordados y articulos
brillantes. Como armas portan machetes y espadas.

La danza se acompanha de pitos y tambores. Asimismo, los danzantes realizan didlogos de acuerdo a un libreto,
algunas representaciones suelen ser largas.

Algunos libretos representados por los danzantes:

e Historia de Carlos Fernando VII.

e Historia famosa del cerco de Siria.

e Historia famosa y verdadera de las dos Coronas de Roma.

e Historia famosa del Renegado del Cielo.

Los departamentos donde mas veces se representa esta danza son: Sonsonate, San Salvador y San Miguel. La
tematica de las danzas es una lucha entre ambos grupos, y ademas de moros y cristianos, también representan
otras “historias” como: David y Goliat, Los doce Pares de Francia, El Partideno, El Renegado del cielo, El Gran
Duque de Medina, La historia de Carlos V y el renegado Corinto.

Fragmento de “El Renegado de Corinto”

(..) De repente aparecen los cristianos y hablan todos mueras esta fieras, sobras del siglo pasado.

Encuentro y los moros furiosos dicen:Fuego contra los traidores, hasta hacerlos pedazos contestan los cristianos.

Que viva la religion y que mueran los mahometanos.

Arrecia la batalla y Carlos V en rifo con el Rey Corinto dice: Ante el trono del creador rendirds esa corona.Corinto
responde: No hay mas creador que Mahoma.



Recurso No. 22.

Quinto Grado

COMO ELABORAR UN TEATRINO
PARA TITERES DE SOMBRA

Materiales: Una o varias cajas de carton grande, una manta blancay
fina (para elaborar la pantalla, silicén de barra, un foco ahorrador o de
luz blanca (puede ser también un proyector de diapositivas).

TEARTRO DE
SOMBRAS

+—— Slop; —

i
E 125 cws

-Elabora tres piezas de cartdn, la parte frontal y los laterales,
las une con cinta adhesiva o tirro ancho. Para hacer el esce-
nario dibuje y recorte un rectangulo en la parte superior.
-Para elaborar la pantalla recorte un marco tres pulgadas
mas grande que el tamafio del escenario, recorte la tela
(blanca y delgada para que pueda traslucir las siluetas) al
tamafio del marco y con silicon de barra pega la tela al
marco garantizando que quede templada. Esta pantalla la
puede poner y quitar por si quiere utilizar el teatrino para
otras técnicas. Coloca la fuente de luz en la parte interna del
teatrino aproximadamente un metro de la pantalla. Para su
manejo se interponen las siluetas entre la luz y la pantalla
para que se proyecten las sombras.

Lo mas recomendable es que en el teatrino los estudiantes
estén de pie para facilitar el movimiento y desplazamiento
de los titeres. Esto no se logra si estan sentados o hincados
por lo que el teatrino debe ser lo suficientemente grande
para que puedan estar 3 o 4 estudiantes adentro.

LAS MEDIDAS:

La parte frontal: 1.25 metros

Los laterales: 50 cmts.

Escenario: 50 cmts de alto y 1.15 cmts. de ancho

Altura del teatrino: Sera establecida sumando la estatura
promedio de sus estudiantes mas la altura del escenario.

Segundo Ciclo
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Recurso No. 23. Las lineas de composicion en el bodegdn.

La regla de los tercios: Consiste en dividir el cuadro del encaje con dos lineas verticales y otras tantas
horizontales. Los puntos de unién de dichas lineas nos daran los puntos fuertes que, a su vez, nos daran la mejor
posicion para colocar lo que nosotros queramos que sea el centro de atencidon. Asi mismo, tendremos que evitar
colocar cosas que puedan distraer nuestra atencién en esos puntos.

ope.g ojuinp

La regla del horizonte: Esta nos va a marcar la zona del encaje a la que queramos dar mas importancia, por lo
que pondremos esa linea en el tercio superior o inferior del encaje, segln nos convenga. La linea no tiene por
qué ser la del horizonte propiamente, cualquier linea horizontal que divida la foto nos servird de guia (una mesa,
por ejemplo).

Recurso No. 24. Historias de expresion corporal sobre el Medio Ambiente.
El nifo y el pdjaro.

Un nino va por el campo, en una finca, se acerca a una mata de guineos que ya estan maduros, expresa que se
venricos y decide cortar uno, salta para alcanzarlo haciendo varios intentos pero no lo logra, luego se le ocurre
buscar una vara y asi logra cortar un guineo, lo pela, empieza a comérselo, disfruta cada bocado y cuando
termina tira la cascara. En eso estd, cuando ve a un pajaro posarse a unos metros de él en un arbusto, procura
no hacer ruido y saca de su bolsillo una ondilla (resortera), busca una piedra en el suelo, la coloca en la ondillay
se dispone a dispararle al ave, cuando estira la resortera el ave se echa a volar hasta posarse en otro arbusto, el
nino se prepara nuevamente y cuando esta listo de nuevo el ave se va a posar a la cabeza de alguien del publico
y cuando el nifo va a disparar el ave se va posar a una rama, el nino se acerca sigilosamente y cuando la tiene
en la mira dispara, el ave cae al suelo, aletea en su momento de muerte, el nifo se acerca, siente ldstima, recoge
al ave colocandola en las manos, le sopla para que se recupere, saca un panuelo, rasga una tira le amarra el
ala herida y el ave estd mejor, ahora la suelta e intenta volar, va hacia otra rama y luego al volar sobre el nino,
le deja caer su pop6 en la cara, el nifio se molesta y se va.
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Palomitas de maiz.

Una nina pasea en el parque, disfruta de lo agradable de la naturaleza, corta una flor y luego ve a un vendedor
de palomitas de maiz, se emociona y se acerca al vendedor. Le pide una bolsa, se busca el dinero, le paga,
comienza a comer palomitas de maiz y sigue caminando. Luego se detiene pues le llama la atencién una paloma
de castilla que llega cerca posandose en el suelo, la nifa le tira una roseta de maiz y la palomita se la come, le
tira otra y también se la come, al tirarle varias se acerca otra paloma, y luego otra y otra, hasta que se le acaba
su bolsa de palomitas de maiz, las palomas se quedan esperando mas y ella agita la bolsa en senal de que ya no
queda nada. Pero las palomas no se van, las espanta y no se van, la nina se corre a un lado y ellas la persiguen,
se corre a otro lado y siempre la persiguen...La nifa se desespera por este juego y después se le ocurre una
idea: Infla la bolsa llenandola de aire y la hace explotar, con el estruendo las palomas alzan vuelo y se van. La
nina se rie y se va contenta.




El guardian (tres personajes).

Una nina llega a una fincay ve un arbol con deliciosos mangos, pero hay un muro que impide llegar al arbol para
cortarlos, sube el muro y se deja caer al otro lado. Llega al rbol y le da deseo de comer de esos mangos, busca
una piedra y se la lanza a la fruta. Ve caer el mango, se pone feliz y lo agarra, lo limpia en la blusa y le da una
mordida, sigue comiendo con mucha ansiedad, cuando termina tira la semilla, luego corta otro y lo gurda en un
morral, corta otro, y otro y cuando se dispone a marcharse llega por la espalda el guardian con una escopeta y
un perro, la niha comienza a temblar, el guardian le pide lo que ha robado y ella no quiere devolver los mangos,
él la amenaza con echarle al perro y ella va sacando uno por uno del morral y se los entrega al guardian.
Después este le pide que se vaya, ella se alta el muro nuevamente y desde el otro lado le hace una sena de burla
al guardidn y se va corriendo.

Recurso No. 25. Situaciones dadas para la creacion de objetos y espacios imaginarios.
La caja (para cinco personajes).

Cuatro chicas intentan levantar y trasladar una caja de madera grande, se esfuerzan al maximo, no pueden,
estan cansadas, se limpian el sudor, lo intentan otra vez y no pueden. Sale una chica flacucha y débil y mira lo
que las demds estan tratando de hacer y les ofrece ayudarles. Ellas se rien por su condicidn fisica. Ella les pide
que se aparten y con mucha facilidad levanta la caja y se la lleva. Las cuatro chicas quedan asombradas con la
boca abierta .

Un dia en el transporte colectivo.

Una persona que va al trabajo llega a la parada de buses, se le ha hecho muy tarde, viene un bus y le hace senal
para que se detenga, pero no se detiene porque viene muy lleno, pasa sobre un charco y le salpica agua, se
limpia muy molesta, después viene otro bus y este tampoco se detiene, la persona se aparta por lo del charcoy
se alegra de haberlo previsto, pero este bus le tira humo negro en la cara, reniega de su mala suerte, después
se da cuenta que viene un tercer bus, le hace senas y este si se detiene, pero viene lleno, como puede se sube,
paga su pasaje y comienza una odisea para llegar a la parte de atras, se va abriendo camino, hay alguien con
mal olor en los brazos, se escapa a caer cuando el motorista frena repentinamente, ve a un tipo sospechoso,
agarra bien sus pertenencias y por fin llega a su destino, le avisa al motorista que se va a bajar pero este no le
para, lo va a dejar bien lejos. Al bajarse mete el pie en otro charco y de nuevo, le reclama al del bus que ya va
lejos y vuelve a renegar de su mala suerte.

Recurso No. 26. Los tipos de ceramica tradicional de El Salvador.

La artesania tradicional. Es la produccion de sartenes, ollas, macetas para plantas, comales y cantaros en
diversos tamanos y formas.

Artesania popular. Para la época navidena, los productores se dedican a la elaboracién de la artesania popular.
Son todas aquellas figuras alusivas a la temporada como nacimientos, el nifio Jesus, la virgen Maria, los Reyes
Magos, entre otros.

Decorativa. Podras encontrar una gran variedad de figuras decorativas muy creativas para tu hogar. Juegos
de mariposas para pared, alcancias, centros de mesas, cuadros de diversos colores son encontrados en los
negocios del lugar.

Ceramica tipica. Esta es muy variada, representa la cotidianidad de la vida salvadorefa, su naturaleza, algunas
comicas y hasta picarescas. Desde hermosas mariposas, tortugas, ranas, hasta borrachos y figuras miniaturas.

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<
[®)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
O
>
(]
L
w
(]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




Recurso No. 27. Principales centros de producciéon ceramica en El Salvador.

1. San Ignacio. Localizado en el norte del departamento de Chalatenango, a 87 kildmetros de San Salvador y
ocho de El Poy, la frontera con Honduras, en él se encuentra el Cerro El Pital, la montana mas alta del pais
con 2,730 metros sobre el nivel del mar. Con un agradable clima subtropical himedo, en este municipio
se desarrollan actividades de tipo agro turistico, destacando en ellas la industria cafetalera, asi como la
produccidn de frutas, cereales y lacteos. También posee talleres artesanales donde se trabaja la madera,
ademads de hoteles y restaurantes.

ope.g ojuinp

2. LaPalma. Lo espera con sus cooperativas de artesanos para que participe en la elaboracion de sus tipicas
y coloridas creaciones en madera pintadas a mano. De la misma manera puede recorrer sus montes y
respirar su fresco aroma a pino, o bien, unirse a las actividades culturales que se desarrollan al aire libre
en la Plaza Central.

3. Citala. Siempre en Chalatenango, este poblado posee una hermosa joya arquitecténica: su iglesia colonial,
también conocida como Iglesia del Pilar, que fue construida a finales de siglo XVII, de estilo Neoclasico.
Entre otros atractivos esta el Pen6n de Cayaguanca o “Piedra que mira a las estrellas”, un bello mirador
natural desde cuya cumbre hay una impresionante vista de La Palma, San Ignacio, Citala, El Poy, el rio
Lempay el valle que rodea Nueva Ocotepeque, en Honduras. Si lo desea, también puede darse un chapuzén
en el rio Lempa. Esta zona tiene una amplia oferta de servicios turisticos.

4. San Sebastian. Ubicado a 58 kildmetros de San Salvador, en el departamento de San Vicente, este pueblo
es famoso por la produccion de textiles elaborados en telares artesanales. Entre sus principales productos
estan las tradicionales y coloridas hamacas, manteles tipicos, piezas de telas y hermosas prendas de vestir.

5. llobasco. Localizado en el departamento de Cabanas, este es un centro artesanal donde se elaboran
figurillas en barro, ademas de ceramica decorativa y tradicional, nacimientos y las famosas miniaturas. Las
moliendas artesanales también destacan en este lugar.

6. Suchitoto. Esta bella ciudad colonial se caracteriza por sus calles empedradas, hermosos balcones, techos
de teja, portales, poérticos y ventanas que transportan al pasado. Entre otros atractivos puede visitar
su iglesia, una joya arquitecténica muy bien conservada, su teatro sus proyectos comunitarios y bares
bohemios. Si desea mayor contacto con la naturaleza, puede navegar en el Lago Suchitlan, sitio Ramsar, con
muchas islas y tours de observacién de aves.
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Recurso No. 29. Como hacer Pantomima.

La pantomima es una especialidad del teatro y data de la antigua Grecia y Roma, La pantomima es el arte del si-
lencioso que requiere que el actor (mimo) se comunique mediante el lenguaje gestual y el movimiento.

Este arte ha evolucionado a lo largo de los afios y, en la actualidad, existen diversas corrientes. Para aprender a
hacer pantomima, tendras que conocer los movimientos basicos, practicarlos y vestirte como mimo para asi
actuar de forma eficaz.

{

Paso 1. Exprésate a través de tu cuerpo

Lo primero que debes aprender sobre la pantomima
es que no debes ni pronunciar palabras durante la
obra. En vez de eso, usaras las expresiones faciales,

los gestos y las posturas para comunicarte.
Por ejemplo, frunce las cejas y coloca las manos en
las caderas para expresar que estas molesto

Paso 3. Desarrolla tu imaginacion

Es necesario usar laimaginacion al crearilusiones. Es
vital que el mimo en verdad considere a la ilusion
como algo real. Mientras mas real consideres la ilu-
sidn, mayor sera el realismo que perciba el publico.
Esto podra lograrse mediante la practica.

También notaras que tu cuerpo reacciona de forma
natural a la ilusidn si te convences de que es real.

Paso 2. Evaluia tus expresiones faciales y posturas

frente a un espejo

Usa un espejo para determinar qué movimientos
son los mejores para expresar las emociones, las ac-
titudes y las reacciones. Al inicio, deberas practicar
las expresiones faciales, movimientos y posturas
sencillas.

Paso 4. La pared

Los dedos de las manos estan abiertos, ambas
manos deben estar al mismo nivel para dar la sensa-
cién de la superficie plana de la pared. Puedes
mover el cuerpo pero las manos se mantienen esta-
ticas como si estuvieran pegadas a la pared.

Esta técnica es la base de todas las ilusiones que un
mimo puede crear.



Paso 5. El lazo

Las manos a la altura del ombligo imaginando un
lazo que esta tenso en forma horizontal haces el mo-
vimiento con las manos como si agarraras el lazo, de-
jando el espacio que tiene el grosor del lazo. Luego
halas e inclinas el cuerpo hacia atras, te inclinas nue-
vamente hacia adelante, tomas de nuevo la cuerda 'y
vuelves a halar.

Para que se vea real deberas poner tension en
brazos, manos y rostro asi como también en los
hombros y las caderas.

Esta es la idea que se aplica al acto de “halar la
cuerda”, pero puede emplearse casi en cualquier ilu-
sidn que imite el uso de la fuerza.

NSNS\

Paso 7. La cuerda

Imagina que hay una cuerda colgando delante de ti,

haces como que si agarraras la cuerda con una mano
a la altura de tu rostro y la otra un poco mas arriba,
luego coloca uno de tus pies en puntilla y cuando
hagas la ilusion de halar la cuerda al mismo tiempo
el pie que esta de puntilla asienta, mientras que el
otro pie se pone de puntillas, repites el movimiento
y parecera que subes por una cuerda.

A

Paso 6. La caja de cristal

Imagina que estas encerrado en una caja de cristal,
coloca las manos en las paredes, a diferentes alturas
siempre con los dedos abiertos, luego has lo mismo
con las demas paredes, expresa con tu rostro la pre-
ocupacion por salir de ese encierro, puedes abrir un
agujero con el filo de un cabello tuyo y luego salir
con un gesto triunfante.

LI

Paso 8. La escalera

Sujeta los peldafios de una escalera imaginaria por
la que quieres subir, primero colocas una mano en el
peldafio y luego la otra, luego coloca uno de tus pies
en puntilla y cuando hagas la ilusién de subir a otro
peldafio, bajas ambas manos a la altura de tu pecho,
al mismo tiempo el pie que esta de puntilla asienta
mientras que el otro pie se pone de puntillas, repites
el movimiento y parecera que subes por una escale-
ra.
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Paso 9. Apoyarse en algo imaginario.

Imagina que te estas apoyando en un mostrador. La
postura basica comprende 2 partes:

La parte superior: mantén el brazo un poco alejado
de tu cuerpoy el codo doblado de modo que el ante-
brazo esté paralelo al piso y la mano esté cerca del
torso. Ahora levanta el hombro conforme muevas el
pecho hacia el codo (manteniéndolo en el mismo
punto del espacio).

La parte inferior: deberas doblar la rodilla un poco al
mismo tiempo y transferir el peso a la pierna dobla-
da. El efecto final debe ser que tu codo se mantenga
en su posicidn, pero que luzca como si apoyaras tu
peso en el lugar imaginario en donde repose.
Mantén la otra pierna totalmente estirada, ya que
esto mejorara la ilusion.

1. Inventa una historia

(]
[y

Pas

Puedes realizar una rutina sencilla o crear una histo-
ria. Si creas una historia con tu mimica, captaras la
atencion del publico y generards una verdadera re-
percusion artistica en el arte de la mimica. Idea con
anticipacion la “historia” que te gustaria contar.
Ejemplo de una historia: es un dia con viento (mimi-
ca de viento y paraguas) y te encuentras con una
chica cuyo gato se ha quedado atrapado en un arbol.
Ella te pide que se lo bajes (mimica subiendo por la
escalera). Al devolverle el gato (mimica de sostener a
un gato forcejeando), ella se molesta te da una bofe-
tada y se va con su gato (mimica de llanto.

Paso 10. El paraguas.

Imagina que vas bajo la lluvia con tu paraguas y de
pronto comienza un viento fuerte y que tienes difi-
cultades para permanecer en tu posicion. Deja que
el viento te mueva de un lado y luego al otro has
como si lucharas para que el viento no te arrastra
con tu paraguas.

Paso 12. El maquillaje

Coldcate una base blanca en el rostro, puedes ser
con pinta caritas, aplicatela en todo el rostro con una
esponja. Procura que el maquillaje no entre a tus
0jos.

Marca con un delineador graso, la forma de los ojos,
las cejas y si quieres el contorno del rostro, luego con
un delineador graso color rojo pintas tus labios. Este
maquillaje resaltard tus expresiones al presentarte
ante un publico.

La caracterizacion del mimo: El vestuario.

Usa camisa a rayas, ya sea manga corta o larga,

pantaldn negro, guantes blancos y zapatillas cémo-
das, algin sombrero o boina.



Recurso No. 30. Historias de pantomima.

Paseando al perro.

Va por el parque, lleva a su perro con la cuerda al collar, va feliz, el perro se detiene, ve a una perrita, la duena
de esa perrita es una chica hermosa, él le coquetea, la saluda moviendo los dedos de la mano, le levanta las
cejas, parece que ella le corresponde, luego el perro frente a ellas busca un arbusto para marcar su territorio,
el joven lo hala, y disimula con la chica, el perro quiere hacer sus necesidades fisiolégicas y el joven no lo deja,
hala de la cuerda de nuevo, el perro insiste, él le da una patadita, el perro ya no aguanta y por fin hace popoy la
chica ante esa situacién se aleja con su perrita. El la ve partir muy desconsolado.

La tempestad.

Un caballero va con su paraguas colgado en el brazo, luego ve que comienza a llover, extiende el paraguas, la
tormenta arrecia, se vuelve tempestad, el viento es fuerte y le hala el paraguas, él lucha por evitarlo, pero lo
arrastra, lucha nuevamente, utiliza toda su fuerza para evitar que lo arrastre, el viento le voltea el paraguas, él
quiere repararlo pero no puede y se resigna a mojarse.

La noche.

Una chica llega a su casa, cansada de trabajar lleva dias sin poder descansar, se acuesta, de pronto escucha
que el vecino de la casa de enfrente, comienza a tocar una trompeta, ella no soporta, se tapa los oidos con la
almohada, cuando el vecino se calla, escucha que el bebé de la vecina de llora incesantemente, busca unos
tapones de algoddén y nada, cuando el bebé se duerme, ella escucha un tecolote que canta en las ramas del
arbol frente a su casa, ella no sabe qué hacer, sale y trata de espantar al ave y de pronto canta el gallo, yava a
amanecer. Ella se resigna, se prepara y sale de nuevo a trabajar.

El chicle.

Un adolescente compra un chicle, lo desenvuelve y lo lleva a su boca, lo mastica, pero es muy grande y hace
un gran esfuerzo para masticarlo, luego saca una parte y luego lo estira, hace una especie de lazo, luego hace
salta cuerdas con el chicle, después lo recoge y quiere comerlo nuevamente. Se detiene se lo ofrece al publicoy
como nadie lo quiere lo tira al suelo. Camina un par de pasos para saludar a alguien luego regresa y se para en
el chicle, quiere levantar el pie, pero no puede esta pegado al piso por medio del chicle, lo intenta varias veces y
por fin lo logra, lo retira de su zapato y busca un basurero para depositarlo, muy satisfecho por lo que hizo se va.

Recurso No. 31. Juegos para expresion de sentimientos.

Solicite a los estudiantes que formen un circulo, muestre una bolsita de papel que contenga una fruta dentro
y explique que este juego consiste en repetir un dialogo sencillo con el companero o companera de a lado, el
dialogo es: “Ayer me encontré este guineo podrido, jes tuyo?” mientras le dice el texto le entrega la bolsita,
quien la recibe dice: “No, no es mio, no sé de quién es”. Este hace la misma dindmica con el siguiente estudiante
hasta que todos lo repitan. Si el grupo es muy grande puede repetirlo solo una muestra de estudiantes al
azar. Cuando se conozca el dialogo solicite que lo digan con la misma intencién y emocion con la que usted lo
hace. Primero lo hace como “enojado”, y cuando ya han pasado todos, se cambia a otra emocién o sentimiento
y asi sucesivamente. Otras formas pueden ser “riendo” “llorando”, “triste”, “afligido”, “asustado”, etc. En parejas
asigneles en forma oral o por escrito una pequena situacion que tienen que representar sin hablar. Puede
apoyarles con musica instrumental para propiciar condiciones adecuadas, para que expresen los sentimientos.
Algunas situaciones pueden ser:

e Ladespedida: Dos hermanos se ven por ultima vez, pues uno de ellos se va a otro pais.
e Dos grandes amigas de la infancia se encuentran después de muchos anos.

e Elregalo: en sucumpleanos recibe, de sus padres, el regalo que tanto queria.

Quinto Grado

Segundo Ciclo

<
[®)
'—
Y
'_
o
<
=
XS
Q
<
O
>
(]
L
w
(]
<
O
(O]
@)
—
o
[m]
(@]
'—
L
=
&
-}
(O]




ope.g ojuinp

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

wn
)
«Q
=
5
o
5
o
(2]
5)

e Dos companeros, cuando regresan de la escuela a su casa, se encuentran un objeto de mucho valor en la
calle, ambos lo recogen al mismo tiempo, ambos quieren quedarse con el objeto.

e Dos hermanas encuentran bajo un arbol un pajaro herido y quieren ayudarlo a recuperarse.

» Dos vecinos que estan peleados se retnen en el cerco para discutir sobre un tema importante: Cortar o no
cortar un arbol de mango que tira muchas hojas y nadie levanta.

Recurso No. 32. Las bases del guion teatral.

Lo primero es elegir una historia, pues serd nuestro punto de partida. Una historia que diga algo trascendental
qgue humanice y dignifique. Si hacemos una adaptacién teatral podemos tomar la historia de un cuento, una
leyenda, una fabula, o un suceso real.

Lo segundo es determinar el conflicto. El conflicto es lo mds relevante, no solo de la obra de teatro, sino de
cualquier obra de arte. El conflicto es eso que atrae la atencion del publico y que lo hace permanecer durante
todo el tiempo que dure la representacion. Al conflicto podemos definirlo como una lucha de intereses. Si un
hombre desea mucho tener un hijo, pero su esposa no lo desea, ahi hay un conflicto. Entre mas humano, cercano,
reconocible y hasta cotidiano sea el conflicto, mayormente se sentira atraido el publico.

Habra luego que elegir y describir a los personajes. Uno de ellos deberd vivir la historia y el conflicto, ese sera
nuestro personaje protagdnico. Otro, vivira paralelamente la historia, pero serd el generador del conflicto, ese
serd nuestro personaje antagoénico. Los personajes que rodean y acompanan al protagdnico y al antagénico en
diversos momentos de la historia serdn los personajes secundarios. Ese personaje que solo aparecera para,
voluntaria o involuntariamente, darle un giro a la historia, serd el personaje pivote. Aquellos personajes que
estan, pero que no intervienen ni determinan la historia (a favor o en contra) seran los personajes figurantes.

Es necesario determinar, no solo las caracteristicas fisicas de cada personaje, sino también su caracter, sus
formas de comportamiento, su situacién econédmica, su posicion social, su preparacién académica, su profesidn,
su ideologia etc. ;Por qué? Por qué cuando los personajes se relacionan entre si o reaccionan a los eventos de
la historia, deben hacerlo de acuerdo a sus caracteristicas particulares.

Para que la historia que queremos presentar sea bien entendida por el publico, es necesario dividirla. Primero
que nada haremos el planteamiento, o sea, mostraremos donde ocurre la historia, quienes son los involucrados,
de qué se trata el conflicto, etc.

Luego, cuando todos sepan los antecedentes necesarios, dejaremos que la historia empiece a ocurrir. Aqui
debemos hacer que las cosas se vayan complicando tanto que habrd un momento en que parezca que no
es posible que se resuelva el conflicto. En esta parte, tendremos al publico tan interesado en lo que esta
presenciando que habra olvidado que sélo esta viendo una obra de teatro. Este es el momento de resolver el
conflicto. Al primer momento se le llama climax, al segundo, desenlace.

Las obras de teatro no estan hechas para ser leidas, sino para ser representadas. Por tanto, el guion de la obra
se escribe para los actores, el director, los técnicos y el resto de los que participaran en la representacion.

Para los actores, es fundamental saber lo que van a hacer y lo que van a decir durante la representacion, asi que
los parlamentos y las acotaciones se usan para hacérselo saber.



Ejemplo de guion teatral

o
T
o

LA CITA. &g
£

En un parque tranquilo un joven con uniforme escolar estd sentado en una banca, tiene su mochila aun lado, usa &

su teléfono como espejo para acicalarse el pelo, se levanta, va de un lado a otro como desesperado, corta una flor

silvestre, ve su reloj y luego ve constantemente hacia un lado del parque como si esperara a alguien. Después de un

tiempo aparece una joven también con uniforme escolar y se saludan.

LUIS: Hola que bueno que viniste, te esperaba como agua de mayo.

MARIA: (Y eso, para que soy buena?

LUIS: Es que quiero pedirte algo muy especial.

MARIA: (aparte muy emocionada dirigiéndose al publico)

jHuy! Quiza Luis me va a pedir que seamos novios (regresa donde Luis)

iy de que se trata, que es lo que me querés pedir?

LUIS: Bueno, me da pena.

MARIA: No te preocupes pide lo que quieras que te voy a decir que si. o
S

LUIS: Es que sali mal en matematicas, ;jme podes ayudar a estudiar?. 3
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Recurso No. 33.

COMO ELABORAR TIiTERES DE GUINOL
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Secccccccccce

Paso 1

Abra un agujero a la esfera.

Elabore un carrizo de cartdn al grosor del dedo indice,

este sera el cuello del titere.

Apliquele silicdn liquido en la punta e Introduzcalo en la esfera,
asegurelo con tiritas rasgadas de tirro.

Paso 3

Con papel periddico retorcido elabore las cejas, las
orejas, la nariz. Apliquele otra capa de cola blanca y
déjelo secar.

Paso 5

Haga un patrén del vestido con papel periddico de acuerdo
al tamafio de la mano.

Corte dos piezas cdsalas o péguelas a la orilla exceptuando,
en la parte inferior y el cuello.

Pegue el vestido al carrizo del cuello con silicon liquido.

El vestido sera el cuerpo del mufieco, el tamafio estara de
acuerdo con el de la mano de quien maneje el titere. Este
vestido debe de llegar hasta el codo de quien lo maneje.

Areas sin pega

Pega

Materiales: esfera de durapax o de cualquier otro material.
Tirro, papel periédico, cola blanca, ojos movibles, silicon liquido, tela, lana, temperas o
pintura de agua, agujas e hilo

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000”

Paso 2

Corte trocitos de tirro de 2 “y rasguelo a la mitac
péguelo en la esfera y el cuello hasta cubrirlos pc
completo, haga este mismo procedimiento con
papel periddico y cola blanca, después apliquele
una capa de cola blanca y déjelo secar, esto lo
protegera de la humedad.

Paso 4

Pinte la cabeza dandole el color de la piel y desp!
de que seque, decdrelo a su creatividad, pegand
los ojos movibles, el pelo y otros detalles.




Recurso No. 34. El Gran Bosque.
Por: Evangelina Lépez

Te has alejado de todo, has caminado por largo tiempo sobre una calle que parece conducirte a un bosque con
una entrada hecha de ramas de arbol que se abre segun te acercas, como si guardara algo especial para que
veas. Entras en el jardin y lo ves todo iluminado por la luz del sol. Los animales se acercan, muchos de ellos con
diferentes formas y tamanos. Al llegar cerca de ti los observas y te admiras de verlos, son animales que estan
formados por diferentes materiales, unos de cartén, de piezas de plastico, de trozos de alambre de todo grosor,
entre otros materiales que te puedas imaginar. Todos ellos se acercan a ti esperando que los toques y juegues
con ellos. Mientras esto sucede los rayos del sol entran suavemente por las hojas de los arboles y las flores
dejan a otras en las sombras, asi los animales pueden disfrutar de la sombra, de tu compania y de la agradable
caricia del sol. Siente la luz calentando suavemente tu cuerpo jQué a gusto estas! En este lugar y con la peculiar
compania, has olvidado todas tus preocupaciones, miedos y enojos.

Si pones atencion, algunos animales estan tumbados junto a ti, moviéndose para todas partes lo que te permite
observar cada pieza de la que estan armados con tanto detalle. Es increible que nuestro amigo el ledn tenga
incluso alas formadas por trozos de cartédn y un poco de plastico que le permita volar jQué increible! Podrias
pasar cada dia en este lugar, descubriendo diferentes animales saliendo de cada espacio y sintiendo una suave
brisa que te abraza mientras te acuestas en el césped, cierras los ojos y respiras lentamente.

Recurso No. 35. Etapas de la produccion teatral o montaje de una obra de teatro.
La produccién o montaje de una obra teatral se da en tres momentos, los cuales son:

e Pre-produccién
e Produccion
e Post-Produccion

La pre-produccion es el momento en el cual se elige texto y direccidn para poder elegir luego a los actores,
luego se hard una mesa de trabajo en donde se comienza a leer el texto y analizar cada uno de los personajes
para poder elegir qué personaje tendra cada actor...

La produccidn es el momento de los ensayos, en esta etapa se escogera musica e iluminacidn, vestuario y todo
lo necesario para el montaje, se comienzan los ensayos que debe durar 3 meses aproximadamente dependiendo
de lo largo del texto y de la dedicacién de los actores, esta etapa durara hasta la fecha del estreno, implica
también, venta de las entradas, publicidad...

La post-produccidn es la etapa en la cual se debe escoger fecha de la préxima presentacién luego del estreno
y fecha de las temporadas...

El Montaje de una Obra. Es el proceso que se inicia en la eleccién de una determinada pieza teatral y concluye
con el estreno de la misma. El proceso del montaje tiene dos etapas:

1. Eltrabajo de mesa: Se inicia con la primera lectura que el director y los actores hacen de la obra escogida
y abarca hasta el momento previo de iniciar los ensayos en el escenario.

2. Trabajodeescenario: Enlos primeros ensayos, los actores leen sus libretos desplazandose por el escenario,
en todos los planos y en todos los espacios, en que hemos dividido. Luego vienen los ensayos zonales, para
los cuales ya hemos bosquejado la escenografia y los muebles que se utilizaran y el lugar que ocuparan
en el espacio escénico. Los actores de desplazaran respetando la ubicacién que tendran los muebles y las
indicaciones zonales que hace el director.

ACTIVIDAD: solicite a sus estudiantes que se organicen en grupo para hacer la planificacién y montaje de una
obra, teniendo en cuenta los procesos de una produccidn teatral.

Quinto Grado

Segundo Ciclo
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La primavera llego

lo anuncia el ruisenor.
La fiesta ya comenz6
estd en el corazon.

Este es el tiempo de la alegria,
de los colores y del amor.

Este es el tiempo de la armonia,
suena en el aire esta cancidn.

La primavera llegé

lo anuncia el arbol en flor,
la lluvia ya comenz6

el campo reverdecio.

Recurso No. 36. Cancion: La Primavera Llegé.

Este es el tiempo de la alegria,
de los colores y del amor.

Este es el tiempo de la armonia,
suena en el aire esta cancién.

La primavera llego
lo anuncia el ruisenor.
La fiesta ya comenz6
estd en el corazon.

Este es el tiempo de la alegria,
de los colores y del amor.

Este es el tiempo de la armonia,
suena en el aire esta cancién.



UNIDAD 1

- Segundo Ciclo
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LA EXPRESION ARTISTICAY
NUESTRO ENTORNO
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UNIDAD 1 - SEXTO GRADO

LA EXPRESION ARTISTICA Y NUESTRO ENTORNO

CONTENIDO CONCEPTUAL

NOMBRE DE LA LECCION - SESION

Canciones salvadorefas y latinoamericanas.

Cantando canciones latinoamericanas y
salvadorenas.

La respiracion diafragmatica, la relajacion y la
vocalizacién.

Técnicas de relajacion por medio de la
respiracion.

Cancion con estribillo.

Conociendo el estribillo.

El campo visual, angulo de visién y punto de vista
en las historietas. Sesion 1.

El campo visual, angulo de visién y punto de vista
en las historietas. Sesion 2.

Conozcamos el mundo de las historietas.

Conozcamos las perspectivas y puntos de
vista en las historietas.

La improvisacion con personajes

¢Te gusta mi personaje?

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

Los modos mayores y menores en la expresion de
sentimientos

Conocer los modos mayores y menores
con canciones alegres y tristes.

Estilos pictdricos de retratos.

Nuestro autorretrato.




Contenido conceptual: Canciones salvadorenas

y latinoamericanas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 01: Cantando canciones
latinoamericanas y salvadorenas.

Iniciativa en
la puesta en
comun de los

Indicador de logro: 1.6 Expresa con iniciativa
su interpretacion de canciones salvadorefas y
latinoamericanas al elaborar y exponer musicogramas.

musicogramas.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Sentados en

. . . . semicirculo.
Inicie explicando en que consiste la musica

latinoamericana y la musica tradicional salvadorefa, asi como su
origen cultural.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en

Muestre el video No.55 de la cancién peruana: semicirculo.

“El céndor pasa” lo encuentra en DVD y cuéntelessu historia.
Después, reproduzca el video No.56, de “El pitero” estd en DVD. Es
musica salvadorena que resena nuestra cultura e historia. Luego
comparen las letras de ambas canciones, para identificar las
diferencias culturales. Apdyese en el recurso No 1 “Historia y letra
de las canciones El cédndor pasa y el Pitero.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [P SNNET.

.. . ., . semicirculo.
Inicie haciendo la relacion de las canciones y

sus diferencias culturales, sus costumbres, su lenguaje, asi como
el contexto en que se realiz6é cada pieza musical. Luego que cada
estudiante las identifique y reconozca por su nombre y la regién de
donde proviene para que realicen un MUSICOGRAMA.

Explique el paso a paso que deben seguir, para dibujar las imagenes
que percibe al escuchar las canciones “El Pitero” de El Salvador y
“El cdndor pasa” de Perd. Indique a los y las estudiantes que utilicen
figuras, simbolos y dibujos para representarlas y finalizan con dos
cuadros o musicogramas que muestran lo que cada uno percibe de
las canciones.

Materiales:

Papel bond tamano oficio para todo el grado,
lapices y plumones,o pinturas de témpera, vi-
deo de la cancion “El condor pasa”, “El pitero”
y, cualquier reproductor de audio y video.

Lo que debemos saber:

La musica de América Latina, también lla-
mada musica latinoamericana, musica latina
o “ritmos latinos”, es cultivada en los paises
de América Latina. Comprende géneros au-
toctonos de la regiéon. Musica andina es un
término que se aplica a una gama muy vasta
de géneros musicales originados en los An-
des sudamericanos esta area incluye princi-
palmente los andes del Peru y Bolivia; sierras
de Ecuador, norte de Argentina, norte de Chi-
le y suroeste de Colombia. El Salvador tiene
su propio folklore y su propia musica popu-
lar tradicional que no es del sur de América.
Nuestro pais tiene su propia cultura popular
tradicional y la refleja en la musica, danza, co-
mida, tradiciones y muchas muestras artisti-
cas y culturales.

Sugerencias:
Investigue junto a sus estudiantes la musica
popular tradicional o folklérica de El Salvador.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce las canciones salvado-
renas y del sur de América para
construir un MUSICOGRAMA de cada
cancion.

o Elabora con precision un musico-
grama que describe la cancién que
escucha.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo

<<
S
-
X
'_
o
<
z
‘o
o
<
(&}
=)
o
L
L
o
<
o
)
‘©
|
)
a
o
-
L
=
=
=)
o




ope.q 0}xas

wn
)
Q
=
5
o
5
)
O
5)

VJILS]1¥V NOIJYINa3 3d VII90T70d0L3IN VIND

UNIDAD 1

LA EXPRESION ARTISTICA

Y NUESTRO ENTORNO medio de la respiracion.

LECCION 02: Técnicas de relajacion por

Contenido conceptual: La respiracién .’
diafragmatica, la relajacién y la vocalizacién.

ACTITUD A
FOMENTAR:

hacer ejercicios
de relajacion.

relajacién corporal y la vocalizacion.

ﬂ

L ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
. Disposicion para
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]

Indicador de logro: 1.7 Utiliza el diafragma en forma .
natural durante la practica de la respiracién para lograr la

Estudiantes sentados
en el piso en
semicirculo.

1 PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comparta con sus estudiantes la importancia
de la relajacion antes de ensayar, o representar
una obra de teatro; pues esto ayuda a disminuir los nervios, lo que
evita ponerse tenso y permite actuar con naturalidad ante el publico.

Explique que existen dos formas de relajacion ya sea por masaje o auto
masaje y por medio de la respiracién. Hoy trabajaremos la relajacion
por medio de la respiracion, que no solo puede servir para teatro, sino
también cuando vamos a exponer algun temay hasta cuando debemos
realizar un examen; ya que ayuda a disminuir los nervios.

2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES .
Estudiantes colocados

libremente en el salén

Explique a los estudiantes la forma de respirar
de clase.

adecuadamente, inhalando por la nariz para
llenar los pulmones de aire y luego exhalar por la boca

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes en

semicirculo.

|

Realice ejercicios de relajacién con sus
estudiantes procurando que todos participen.
Ver “Ejercicios de relajacion corporal y vocalizacion”
en el recurso No 2.

INHALACION

Sugerencias:

Es necesario hacer estos ejercicios en
un espacio limpio, libre de pupitres y si
es posible aislado para lograr la concen-
tracién y relajacion de sus estudiantes.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa en los ejercicios con inte-
rés y esmero.

¢ Reconoce la importancia de la rela-
jacioén para el teatro.

¢ Practica el respeto hacia sus com-
paneros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

EXHALACION




Contenido conceptual: Cancidn con estribillo

LECCION 03: Conociendo el estribillo.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

Atencién en el
reconocimiento
del contraste del

partes de la cancidn en un musicograma.

Indicador de logro: 1.8 Reconoce y representa con
atencion y creatividad el contraste del estribillo con las

estribillo, con las
partes de una
cancion en un
musicograma.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Comience mostrando el recurso de video
No.57 “El estribillo” en DVD que explica El Estribillo de la cancién.

Sentados en
semicirculo.

Coménteles que el estribillo en una cancidn, es una estrofa que se
puede repetir varias veces en la cancién. Se aprende mas rapido,
porque generalmente el ritmo, la melodia y la letra son agradables
y placenteros al oido, por lo que es mas facil memorizarla (como las
tablasde multiplicar, cuando se cantan y repiten varias veces,con
facilidad se memorizan).

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || PSSR,

. . semicirculo.
Escuchen la canciéndel video No. 58 Yesterday,

de los Beatles. Realice la audicion con mucha atencidn para reconocer
cuando se repite la melodia y la letra de la cancion.

Es importante mostrar la escritura de la cancién para leer la letra 'y
observar detenidamente la escritura musical en el pentagrama, para
comprender el estribillo de la cancién y cantarla.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Indigue a los estudiantes que realicen la
audicion de la cancién “Estrellita donde estds” de Mozart en recurso
de video No 59.

Sentados en
semicirculo.

La analizan e identifican los momentos en que sucede el estribillo de
la cancion. Después la explicardn a sus compafneros y companeras,
reconociendo las notas musicales y las repeticiones.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
videos “El estribillo”, “Yesterday” y “Es-
trellita donde estas”.

Sugerencias:

Se sugiere ver El estribillo musical. Re-
curso No 3 “El estribillo, estructura de
la cancién”.

Lo que debemos saber:

Estribillo: En poesia se considera al
Estribillo como un pequeno grupo de
versos que se repiten. En la musica se
entiende como estribillo a una estrofa
que se repite varias veces en una com-
posicion

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce el estribillo en la cancion
“Yesterday” de los Beatles.

e Realiza la identificacién del estribi-
llo en la cancién de Mozart “Estrelli-
ta donde estas”

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: El campo visual, angulo

de vision y punto de vista en las historietas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

historietas.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: Conozcamos el mundo de las

Promueva entusiasmo
y atencién a la
lectura y observacién

historieta.

MG

Indicador de logro: 1.11 Identifica con atencidn el
campo visual, angulo de vision y punto de vista en la

de las historietas.
Motive la participacién
y respeto entre
los companeros y

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido generando un ambiente

de relajacion, que le permita conversar con sus estudiantes acerca de
vivencias graciosas que les haya pasado a ellos, con sus amigos, con
sus mascotas, entre otras. Realice la lluvia de ideas con las preguntas:
¢Qué es una historieta? ;Qué es un comic?

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES Agrupados por

afinidad.

Estudiantes sentados
en circulo.

Reunidos en grupos, entregue las diferentes

historietas recortada de los periddicos. Estas deberan intercambiarlas
entre los grupos para que todos puedan disfrutarlas. Para conocer la
manera de elaborar una historieta, invitelos a seguir los siguientes
pasos:

Paso 1: Entregue las hoja de papel bond tamano carta y plumén e
indiqueles identificar el personaje principal de la historieta que tienen
en cada grupo, es decir, el protagonista.

Paso 2: Indique a cada grupo, describir cada uno de los cuadros
utilizando Unicamente texto. Deberdn para ello ser detallistas en la
descripcion de cada uno de los elementos presentes: movimiento,
expresion, entre otros.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Motive a realizar de forma individual una breve
historia a partir de la conversacion que se generd al inicio de la sesién.
Entregue una hoja de papel bond tamano carta e invite a realizar los
pasos 1y 2, creando su propio personaje y escribiendo los cuadros de
su historieta (lo que quiere contar). Este serd un boceto para el guion
de la historieta.

Agrupados por
afinidad.
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companeras.

Materiales:
Variedad de historietas recortadas de
los periodicos.

Sugerencias:

Puede solicitarles previamente llevar
las historietas de su preferencia toma-
das del periddico para compartir con
sus companeros y companeras. Solicite
los bocetos para el guion de la historieta
y guardelos en un folder para la siguien-
te sesion.

Lo que debemos saber:

Historieta: Se puede decir que, las his-
torietas son relatos narrados mediante
vinetas o dibujos que pueden contener
texto o no. Las historietas presentan
ilustraciones y otras imagenes unidas
0 cercanas y que se presentan en una
secuencia deliberada, teniendo como
propdsito transmitir informacién u obte-
ner una respuesta estética por parte del
lector.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participacidn activa.

e Comparte y respeta a sus compafe-
ros y companeras.

e Sigue con atencion los pasos para
elaborar el guion de la historieta.
Utilice el instrumento de evaluacion mas
adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: El campo visual, angulo

de vision y punto de vista en las historietas.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: Conozcamos las perspectivas
y puntos de vista en las historietas.

Motive la
participaciony
respeto entre los

historieta.

o=

Indicador de logro: 1.11 Identifica con atencidn el
campo visual, angulo de vision y punto de vista en la

estudiantes.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido haciendo un breve
resumen de la sesion anterior.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ [FSSRSISSURRTRRN

3integrantes.

Organizar equipos de
3integrantes.

Entregue el material para la historieta “Tipos
de plano y puntos de vista”. Recurso No. 4 y motiveles a observar cada
uno de los aspectos descritos. Genere la participacién preguntando
las caracteristicas que observan por cada uno de los elementos
especificados.

Por ejemplo: ;Qué observan en el primer plano? ;Cédmo se presenta el
espacio?

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Entregue el material “Calvin y Hobbes". Recurso
No. 5, e invitelos a identificar los tipos de plano y puntos de vista
utilizados. Animeles ademads, a elaborar el dibujo que corresponde al
ultimo cuadro. jVeamos cuantos pueden identificar y aportar?

Organizar equipos de
3integrantes.

Finalice esta sesidn invitando a sus estudiantes a realizar su propia
historieta aplicando lo aprendido.

- sy sy ;
N 09U paneiie?
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Materiales:

Materiales “Tipos de plano y puntos de
vista” y “Calvin y hobbes”, lapices y bo-
rradores.

Sugerencias:

Utilizando las historietas que los estu-
diantes llevaron a clase puede motivar-
los a identificar los diferentes elementos
desarrollados en esta sesion. De acuer-
do al tiempo utilizado, puede entregar
los bocetos de los guiones de sus his-
torietas para que empiecen a identificar
los tipos de plano o puntos de vista que
podran utilizar para darle vida. Refor-
zando a sus estudiantes, lo interesante
del uso de los planos y puntos de vista
para darle sentido y movimiento a las
historietas que se relatan.

Lo que debemos saber:

En cualquier planteamiento de una ima-
gen, sea fija o en movimiento la eleccién
de la planificacion y de la angulacién es
fundamental para transmitir lo que se
desea. Ya sea en pintura, dibujo o foto-
grafia.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participacidn activa.

e lIdentifica las principales caracteris-
ticas de los tipos de plano.

e lIdentifica las principales caracteris-
ticas de los puntos de vista.

e Realiza su propia historieta aplican-
do los puntos de vista.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: La improvisacién con

personajes.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: ;Te gusta mi personaje?

Empatia
al improvisar
en equipo

individualmente o en grupo.

Indicador de logro: 1.16 Aplica y maneja los elementos
basicos de la improvisacion dramatica cuando improvisa

y escuchar
a los demas.

E
Estudiantes

PRESENTACION DEL CONTENIDO
distribuidos en el

Al presentar el tema recuérdeles que un | salén.

personaje es un ser ficticio, persona o animal, inventado por un
autor, que interviene en la accién de una obra literaria, teatral o de
una pelicula. Es el elemento primordial de una historia; y que asi
como cualquier persona, un personaje tiene caracteristicas fisicas
(forma de caminar: postura y ritmo corporal, la voz; grave o aguda),
caracteristicas internas (emociones y sentimientos), caracteristicas
socioecondmicas, si es pobre o es rico. Definir estas caracteristicas
nos ayuda a crear nuestro personaje para poder darle vida. Invitelos a
improvisar un personaje.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES IEUCERIES

distribuidos en el
Invitelos a realizar juegos y ejercicios | salén.
encaminados a la creacion de personajes, utilizando Circunstancias
dadas para la improvisacion de personajes. Recurso No 6.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Estudiantes en grupos
de trabajo.

Forme grupos y asigne a cada uno una historia,
ya seade un cuento, una leyenda o unafabulay soliciteles que preparen
la dramatizaciéon siguiendo los elementos antes mencionados.
Posteriormente pasaran a representarla al resto del grado.

Materiales:
Sombreros, mascaras, maquillaje y ves-
tuario.

Sugerencias:

Considere que para caracterizar a un
personaje, puede ser de mucha ayuda el
uso de recursos sencillos como sombre-
ros, mascaras, maquillaje y vestuario.
Puede utilizar musica instrumental para
acompanar la improvisacidon de perso-
najes.

Lo que debemos saber:

En el teatro, la improvisacion significa
crear didlogos y situaciones inventadas
en base a un esquema previo de una his-
toria. También se considera como una
forma de salvar imprevistos. Si un actor
olvida el libreto y no sabe cémo conti-
nuar, puede hacer uso de este recurso
para sacar adelante la escena, con-
fiando en que sus companeros sabran
entender qué esta ocurriendo y contri-
buirdn a salvar la situacion. Por lo tanto,
esta practica también puede reforzar el
trabajo en equipo.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Define caracteristicas de su perso-
naje y las utiliza al improvisar.

e Participa en los ejercicios con inte-

rés y esmero.

Practica el respeto hacia sus com-

paneros y companeras.

Utilice el instrumento de evaluacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Los modos mayores y

menores en la expresidn de sentimientos.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Conocer los modos mayores y
menores con canciones alegres y tristes.

Escucha
atentamente
la musica

Indicador de logro: 1.10 Identifica con interés y
acierto diferencias entre modos menores y mayores
de la marcha funebre y de la marcha militar.

atendiendo las
indicaciones.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

. . semicirculo.
Explique que en musica se le llama modo

mayor y modo menor, cuando las canciones en modo mayor nos dan
la sensacion de alegria; porque su composicion musical no tiene
alteraciones en la escala y siempre suenan como Do mayor. Aunque
en diferentes alturas, empiezan en diferentes notas, debido a que los
grados de las escalas mayores, se distribuyen de la misma manera. El
Modo Menor se reconocecomo Triste o Melancélico; porque los tonos
y semitonos de las notas se distribuyen de la misma manera que en
la escala menor. El modelo que utilizamos para el modo menor, es la
escala que comienza en LA menor. Amplie este contenido de la escala
de do mayor y do menor con los ejercicios del recurso No 7. “Modo
mayor y menor de la musica”

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ IYARSUREI

; vocalizaciones.
Explique la escala mayor y menor. Muestre la

diferencia de los tonos y medios tonos de las escalas menor y mayor.
Deben escribirlas y reconocerlas con las notas, luego deben tocar
las notas con la flauta dulce, teniendo en cuenta que deben tocar los
medios tonos en las notas indicadasen el recurso No. 7, con la escala
mayor y menor.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES De pie para vocalizar

. . . leyendo.
Indique a sus estudiantes que vean el video No.

60 (DVD), de la melodias “Nocturno” de Chopin, reconociendo los tonos
menores., Luego el video “La Marcha Radesky” de Strauss, en el video
No. 61, para reconocer los tonos mayores.

Do Mayor (Canciones alegres)

£
&y = = = e—=
;}\' e ray
| v v
Dg Menor (Canciones tristes)
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YO\) Q 1718 LA~

bﬁ | W]

v \")

a
¢

=2
|

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video de la melodia: “Nocturno” de Cho-
pin y la “Marcha de Radesky” de Straus.

Sugerencias:

Utilizar las escalas de Do mayor y Do
menor que se encuentran en los recur-
S0sS.

Lo que debemos saber:

Los modos: Se conoce como modo a
una disposicion especifica de notas que
guardan una cierta relacion entre siy se
representan como una escala.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Realiza la escritura de la escala de
Do mayor y Do menor.

e Realiza con atencidn la audicién de
las obras en tono menor “Noctur-
no” de Chopin, y en tono mayor “La
marcha Radesky” e identifica las di-
ferencias.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Estilos pictéricos de

retratos.

LA EXPRESION ARTISTICA
Y NUESTRO ENTORNO

LECCION 07: Nuestro autorretrato.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Cuidado en el
detalle, disfrute
y creatividad al

recrear en su

Indicador de logro: 1.23 Realiza un autorretrato y selecciona
el estilo pictérico (concepto, materiales y técnicas) de acuerdo
a lo que quiere comunicar y a la época y espacio seleccionado.

autoretrato
el estilo de una
época artistica.
Respeto a las

g
e
Estudiantes

PRESENTACION DEL CONTENIDO
distribuidos en el

Presente el contenido realizando una breve | saldn.
dindmica de relajacion, motivando a sus estudiantes a ponerse de pie
y estirar hacia el frente sus brazos; luego hacia arriba como deseando
alcanzar el techo del salén. Finalizar abriendo y cerrando los dedos
de sus manos. Realice una breve puesta en comun acerca de las
caracteristicas y estilos estudiados en la ultima sesion.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES IEUCIERICS

distribuidos en el
Motive a sus estudiantes a realizar su | salon.
autorretrato siguiendo los pasos:
Paso 1: Tomar su fotografia y utilizando lapiz y regla dividirla en
espacios del mismo tamano, tomando en cuenta las medidas (6
verticales y 6 horizontales).
Paso 2: Realizar el mismo procedimiento sobre la cartulina o ledger.
Las lineas trazadas deberdan ser casi imperceptibles, ya que al finalizar
el retrato deberan borrarse.
Paso 3:Dibujar cadauno de los elementos de los cuadros de la fotografia
en el ledger o cartulina sin realizar mayor detalle (no sombras). El trazo
debe ser siempre imperceptible.
Paso 4: Utilizar el material de su elecciéon para darle color a su
autorretrato.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Colocar a disposicidn los diferentes materiales,
para que puedan elegir el que mas les atraiga para completar su
autorretrato.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

fotografias de sus
companeros.

Materiales:

Hojas de ledger de 1/4 o cartulina, foto-
grafia impresa de los estudiantes, lapi-
ces, borradores, set de acuarelas, cajas
de yeso pastel graso, set de pinturas
acrilicas, pinceles, trozos de tela, regla
y recipientes para agua.

Sugerencias:

Para enriquecer la comprension del
contenido apdyese del Recurso No. 8 “El
retrato a través de la historia”. Motive
previamente, a elegir y realizar en casa
con ayuda de sus familiares, la fotogra-
fia de ellos mismos disfrazados segun la
época de su eleccion. Deberan tomarla
enmarcando su figura desde la mitad
del pecho, hasta 4 dedos arriba de la
cabeza. Esta fotografia deberan llevarla
impresa en media hoja tamano carta.

Lo que debemos saber:

Retrato: Representacion del rostro de
una persona. En general,éste compren-
de desde la mitad del pecho hasta la
cabeza, pero pueden realizarse excep-
ciones donde se represente el cuerpo
completo.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

¢ Respetael trabajo de sus compane-
ros y companeras.

e Utiliza un estilo pictérico para reali-
zar la fotografia de su autorretrato.

e Sigue paso a paso el procedimiento
hasta completar su autorretrato.

Utilice el instrumento de evaluacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2
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UNIDAD 2 - SEXTO GRADO

EL ARTE EN EL TIEMPO

CONTENIDO CONCEPTUAL

NOMBRE DE LA LECCION - SESION

1. Campo sensorial y conocimiento del entorno.

Agudicemos nuestros sentidos.

2. Expresién musical informal en espacios publicos:
El pregén.

Cantando por medio del pregén.

3. Lavida cotidiana en un libro de artista. Sesion 1.
La vida cotidiana en un libro de artista. Sesion 2.

Conozcamos el libro de artista.
Taller: Mi libro de artista.

4, Particularidades de los instrumentos de cuerda
frotada y pulsada.

Instrumentos de cuerda que se pulsan,
frotan o percuten.

5. Movimientos y gestos para representar objetos y
ambientes.

Creando objetos y ambientes imaginarios.

6. Elaboracion de un teatrino.

Elaboremos un teatrino de aluminio.

7. Clasicos salvadorenos del siglo XX: Domingo
Santos, Ciriaco Alas, Angela Garcia Pena, Esteban
Servelldn y orquesta sinfénica de El Salvador.

Conozcamos los compositores cldsicos de
la musica salvadorena.

8. El mosaico: La creacidon de un mural. Sesidn 1.
El mosaico: La creacion de un mural. Sesion 2.

Conozcamos el mosaico y el mural
Elaboremos un mosaico.




UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

conocimiento del entorno.

Contenido conceptual: Campo sensorial y

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 01: Agudicemos nuestros sentidos.

Concentracion
e interés en
la busqueda

sabores que demandan concentracion.

E

Indicador de logro: 2.4 Amplia y complejiza su campo
sensorial al percibir imagenes, sonidos, texturas, olores y

de nuevas
experiencias
sensoriales que no

PRESENTACION DEL CONTENIDO

. . . en semicirculo.
Comparta con sus estudiantes la importancia

de la concentracion y el desarrollo de los sentidos. Reflexione con
ellos sobre la necesidad de prestar atencién las cosas que nos
parecen cotidianas y sin importancia, por ejemplo: el canto de un
pajaro, la decoracidn del salén de clase, el olor de una fruta, entre
otras cosas. Esto ayudard a contemplar y apreciar mejor nuestro
entorno.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES .
Estudiantes

distribuidos en el

Invite a sus estudiantes a realizar ejercicios de )
saldn de clase.

calentamiento,encaminadosalaconcentracion
y la percepcién sensorial.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes

distribuidos en el

Desarrolle con sus estudiantes el ejercicio )
salon de clase.

de para el desarrollo sensorial, que esta

en el recurso No 9. “Ejercicios de sensorialidad”. Para realizarlo,
soliciteles que busquen un espacio en el piso y que se acuesten
boca arriba, con los ojos cerrados y totalmente coémodos.

Inviteles a hacer un viaje imaginarioa la playa, sobre una alfombra
magica. Describales los detalles del viaje seglin se propone en
el ejercicio; de tal modo que los estudiantes puedan imaginar
y vivenciar lo que usted les va describiendo. Utilice musica
instrumental con volumen moderado, para enriquecer el ejercicio.
Al finalizar el viaje. Déjelos unos cinco minutos que descansen y se
relajen completamente.

Estudiantes sentados

pongan en peligro
su vida ni la de
los demas.

Lo que debemos saber:

Campo sensorial: Es el ambiente del cual
nuestro sistema sensorial recibe los di-
versos estimulos. El sistema sensorial:
es parte del sistema nervioso, responsa-
ble de procesar la informacidén sensorial.
Esta formado por receptores sensoriales
y partes del cerebro involucradas en la
recepcion sensorial. Los principales sis-
temas sensoriales son: la vista, el oido, el
tacto, el gusto y el olfato.

Sugerencias:

Es recomendable que los ejercicios para
el desarrollo sensorial se realicen en un
espacio limpio y libre de interrupciones.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Describe detalladamente los esti-
mulos del medio exterior.

e Participa con interés y esmero.
Practica el respeto hacia sus com-
paneros.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

Contenido conceptual: Expresiéon musical
informal en espacios publicos: El pregén.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 02: Cantando por medio del pregén.

Sigue indicaciones.
Participa con
disciplina.

de la calle y el transporte publico.

Indicador de logro: 2.5 Investiga con precaucion y
presenta creativamente una comparacidn entre pregones

Muestra interés
para hacer
pregones.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Sentados en

. . semicirculo.
Muestre a los y las estudiantes una serie de

pregones de personas que venden en las calles y en el transporte
publico. Luego analicen las posibilidades de vocalizacién y capacidades
de producir sonidos con la voz que adquieren algunas personas. Deben
reconocer y pensar en los tonos, registros de voces que han escuchado
en los pregones.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [N SN

. . . . semicirculo.
Explique que existen diferentes registros

vocales y se identifican de la siguiente manera: Como registros de
silbido, falsete, modal, voz rota, de pecho, de cabeza, y de medio. Utilice
el video No. 62 “Registros de voz” en DVD, para identificar cada uno de
esos registros. Luego realice el ejercicio de reconocer y observar los
pregones de la calle, para identificar alguno de estos registros de la
voz.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES [ ASSRNNRRI

. . por todo el salén.
Indique a sus estudiantes que escuchen y

observen con mucha atencidn el video No.63 en DVD, sobre la historia
de los pregones y su relacién con el canto para ofrecer diferentes
productos. Estos pregones se observan en diferentes paises de
Latinoamérica, los cuales se han popularizado en canciones famosas.
Indique que cada estudiante realice un pregoén y luego debe decirlo
cantando, por todo el salén de clases con mucho entusiasmo y
seriedad; prestando atencion a los diferentes registros de voz de todos
los companeros.

r\,ﬁ

[ iVendo quesadillas
calientitas y ricas como
todos los dias!

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
video “Registros de voz", video “Historia
del pregdn, grito o canto popular”

Lo que debemos saber:

A las distintas formas de produccién de
la voz se denominan Registros Vocales,
éstos son los diferentes procesos y for-
mas de utilizar los 6rganos fonadores y
resonadores

Sugerencias:
Aprender los diferentes registros de voz
gue existen.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacién:

e Reconoce los diferentes registros de
la voz de las personas.

e Identifica los diferentes registros de
la voz en los pregones que escucha.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

libro de artista.

Contenido conceptual: La vida cotidiana en un

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 03: Conozcamos el libro de artista.

Participacién
activa.

Indicador de logro: 2.6 Realiza un libro de artista con
iniciativa y creatividad que recree un tema de su interés.

]

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Invite a los

Presente el contenido motivando la estudiantes en el

participacion de los estudiantes con la pregunta

¢Cuantos soportes hemos conocido en los que podemos pintar y
plasmar nuestras ideas? Motive a los estudiantes con la pregunta
;Qué ideas vienen a su mente con la palabra “Libro de artista”?

salon de proyecciones.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a los

Invite a los estudiantes a poner toda su estudiantes en el

atencién al video No. 64: “Que es un libro de

artista”. Al finalizar, realice la pregunta ;Qué les parecid? A partir
de la participacion de sus estudiantes, inviteles a realizar un boceto
acerca de ideas que tengan para elaborar su propio libro de artista.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a los

Entregue las hojas de papel bond, tijeras, estudiantes en el

pega y lapices. Motive a sus estudiantes a ser

creativos para elaborar su boceto. Ninguno debe parecerse al de su
companero o companera. Deberan incluir en su boceto, los posibles
materiales que le dardn mejor presentacién a su libro de artista,
para traerlo consigo a la siguiente sesion.

Modelo de libro de artista
Artista: Erika Richarson

saldén de proyecciones.

saldén de proyecciones.

Materiales:

Hojas de papel bond, lapices, borradores,
pega y tijeras. Video “Que es un libro del
artista”

Lo que debemos saber:

Un libro de artista tiene infinidades de
posibilidades para utilizar materiales
iMotive a los estudiantes a dejar volar su
imaginacion!

Sugerencias:

Puede sugerir elaborar su boceto a par-
tir de una cancién favorita, un poema u
otra idea. Puede preparar mas ejemplos
tomados de internet, para enriquecer en
qgue consiste el libro de artista o motivar
a sus estudiantes a investigar mas opcio-
nes para crear su libro de artista que le
permitan apoyar su creatividad a partir
de su idea.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Presta atencion al video y participa
de forma asertiva.

e Trabaja con esmero respetando el
trabajo de sus companeros y com-
paneras.

e Elabora su boceto con ideas utilizan-
do ideas propias.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

libro de artista.

LECCION 03: Taller: Mi libro de artista.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Valora y respeta
el trabajo de los
demas.

el trabajo propio y el de los demas.

Indicador de logro: 2.8 Expresa con fluidez las ideas
representadas en el libro de artista que realizé y respeta

Trabaja con
dedicacién.

Pupitres ubicados en
semicirculo.

1 PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie la sesién motivando la participacion de los
estudiantes jTuvieron la oportunidad de buscar mas opciones de libro
de artista? jEstamos listos para realizar nuestro libro? pues jvamos a
trabajar con mucho entusiasmol!

2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Comeénteles previamente que un libro de artista sugiere
infinidad de formas para su elaboracién; pero podemos partir de dos
maneras bdsicas:

1. Elaborar el arte de las paginas antes de unirlas; y
2. Unir las paginas posterior al trabajo creativo.

Indique a sus estudiantes definir muy bien la forma en la que iniciaran
su trabajo creativo, ya que esto les permitird trabajar con mayor
asertividad y precision.

3 APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Ponga a disposicion los diferentes materiales que apoyen las
ideas de sus estudiantes. Motivelos ademads, a compartir los materiales
con sus companeros y companeras. Al finalizar, motive a compartir el
resultado entre los y las estudiantes.

Materiales:

Tijeras, pegamento, lapices, borradores,
trozos de papel de china, hojas de papel
bond de colores, plumones, entre otros
materiales que los estudiantes deseen
agregar, audio “Efecto Mozart”, cualquier
reproductor de audio.

Sugerencias:

Utilice musica para propiciar un ambiente
de trabajo creativo: “Efecto Mozart para
estimular la inteligencia y el desarrollo”
recurso de audio No. 65 en DVD. Para
ayudar a los estudiantes en la union de
sus hojas de trabajo creativo para el libro
de artista, apdyese de “Tipos de uniones
para libro de artista” que se presentan en
el recurso No 10. El libro puede tener el
formato personal, segin deseen.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja con esmero hasta finalizar
su libro de artista.

e Respeta el trabajo de sus compane-
ros y companeras.

e Comparte con sus companeros y
companeras.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Contenido conceptual: La vida cotidiana en un ° N



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

pulsan, frotan o percuten.

Contenido conceptual: Particularidades de los
instrumentos de cuerda frotada y pulsada.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 04: Instrumentos de cuerda que se

Observa con
atencion.
Participa con

dedicacion.

Indicador de logro: 2.9 Diferencias de los instrumentos
de cuerda frotada y pulsada al escucharlos con atencion.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Explique a los y las estudiantes que los

instrumentos de cuerdas frotadas, son cuyo sonido se obtiene a través
deunarcoconcerdasy con el cual se frotan las cuerdas. También existe
la técnica de “pellizcar” la cuerda, llamada pizzicato o pellizcado. Los
instrumentos de cuerda pulsada, pinzada o punteada son instrumentos
en los que la cuerda vibra tras ser pulsada o punteada por los dedos,
produciendo el sonido. Ademas de los dedos, también se puede utilizar
un plectro o uneta para tocar. Sus estudiantes deben reconocer los
diferentes instrumentos en imagenes que usted presente Recurso No
11 “Instrumentos de cuerda frotada y pulsada

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ i SN

semicirculo.

Sentados en
semicirculo.

Indique observar los videos No 66 “Los instru-

mentos frotados” y No. 67 “Los instrumentos pulsados” en DVD con
la explicacién de los instrumentos frotados y pulsados, reconociendo
cada uno de ellos segun su ejecucion.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Muestre otra vez el video No 66 y No. 67, para

qgue observen las diferencias cuando son pulsadosy frotados; los cuales
deben reconocer realizando una lista de cada grupo de instrumentos y
haciendo un resumen que explique las diferencias. Pueden agregar un
dibujo de cada instrumento.

Sentados en
semicirculo.

Instrumentos de cuerda pulsada
Clavicembalo

Instrumentos de cuerda frotada

s 8

Violin Viola Violoncello Contrabajo

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
videos “Los instrumentos frotados” y
“Los instrumentos pulsados”, Imagenes
de los instrumentos de cuerdas frotadas
y pulsada.

Lo que debemos saber:

Los instrumentos de cuerda o cordo-
fonos son instrumentos musicales que
producen sonidos por medio de las vibra-
ciones de una o mas cuerdas, usualmente
amplificadas por medio de una caja de re-
sonancia. Estas cuerdas estan tensadas
entre dos puntos del instrumento y se
hacen sonar pulsando, frotando o percu-
tiendo la cuerda.

Sugerencias:

Observar con atencién los videos que
muestran los instrumentos frotados y
pulsados y explicar cada uno de ellos.
Observar que sus estudiantes los reco-
nozcan y aprendan.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Reconoce los instrumentos de cuer-
da frotados.

e Reconoce los instrumentos de cuer-
da pulsados.

e Realiza un resumen explicando las
diferencias entre esos instrumen-
tos.

e Hace una lista de los instrumentos
pulsados y frotados.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

imaginarios.

Contenido conceptual: Movimientos y gestos para
representar objetos y ambientes.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Creando objetos y ambientes

Interés al
realizar su
descripcién

mimico con creatividad.

Indicador de logro: 2.12 Crea en un lugar definido,
objetos y ambientes imaginarios utilizando lenguaje

mimica.

E
Estudiantes

PRESENTACION DEL CONTENIDO
distribuidos en el

Frente a los estudiantes y sin hablar, recree un | salén.

ambiente y objetos de una actividad cotidiana Presente el contenido
hablando de la importancia del lenguaje corporal en la vida cotidiana
ademas del gran potencial comunicativo que tiene la expresién corporal
con la que podemos contar una historia creando objetos y ambientes
imaginarios y lograr que el publico pueda entender el mensaje que le
gueremos comunicar.

Estudiantes

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES
distribuidos en el

Realice una serie de ejercicios de expresion | saldn.

corporal encaminados a la recreacion de objetos y ambientes
imaginarios. Explique de manera demostrativa que para elaborar una
escena se deben considerar varios aspectos.

Primero defina el lugar donde se desarrolla la escena, los objetos
que estan en ese lugar y su ubicacion. Exagerar la expresion facial,
pues es uno de los factores mas importantes en la expresion corporal.
Si el personaje estd feliz, una sonrisa simple no es suficiente. Las
expresiones deben ser amplificadas para mostrar claramente el
estado de animo del personaje. Tiene que darle vida a los objetos
imaginarios haciendo notar su peso, tamano, forma y consistencia y se
debe respetar el espacio que ocupan en la escena, de esta manera el
publico podra verlos.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos pequenos einviteles aimprovisar
con base a “Circunstancias dadas para crear objetos y ambientes
imaginarios” Recurso No 12, las cuales usted les compartirad en forma
verbal o escrita para que ellos pasen a improvisar frente al resto de la
clase.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

Materiales:
Musica instrumental alegre, cualquier re-
productor de audio.

Sugerencias:

Para que el publico pueda ver algo imagi-
nario, el actor debe de interactuar con el
objeto, no dibujarlo. Puede utilizar musica
instrumental alegre para acompanar las
representaciones.

Lo que debemos saber:

La persona que se dedica a la pantomima
como arte, recibe el nombre del mimo. La
clave en la actuacién de los mimos esta
en la renuncia al uso del lenguaje oral du-
rante las actuaciones; algunos mimos, in-
cluso, rechazan cualquier tipo de sonido.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacién:

e Utiliza gestos y movimientos con
claridad para representar objetos y
ambientes.

e Participa en los ejercicios con inte-
rés y esmero.

e Practica el respeto hacia sus com-
paferos y companeras.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO 0 pvc.

LECCION 06: Elaboremos un teatrino de aluminio

Contenido conceptual: Elaboracién de un teatrino.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Iniciativa 'y
cooperacién
al realizar la

E

alternativas creativas para terminarlo.

Indicador de logro: 2.19 Participa con iniciativa y
cooperacion en la construccion del teatrino, buscando

construccion del
teatrino.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Invite a los
estudiantes en el

Para elaborar un teatrino que pueda ser mas ! .
salon de proyecciones.

duradero, con materiales accesibles y de
bajo presupuesto se puede hacer de pvc o de aluminio. Invite a sus
estudiantes a construir un teatrino.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a los
estudiantes en el

Dibuje en la pizarra la estructura del teatrino . .
saldén de proyecciones.

con las medidas y la cantidad de uniones de
tres puntas. Vea en el recurso No.13: “Cémo elaborar un teatrino”

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Invite a los

estudiantes en el

Forme grupos y asignele una actividad a cada . .
saldén de proyecciones.

uno.
Grupo 1, puede marcar las medidas de las piezas de tubo con el metro
o cinta métrica.

Grupo 2, arma la estructura.

Grupo 3, se encarga de colocar la tela.

Grupo 4, coloca el telén de fondo del escenario que puede ser color
ocre o negro.

Grupo 5, puede decorar el teatrino con figuras de fieltro y silicén liquido.

Materiales:

Piezas de tubo dealuminio o pvc de 3/8,
uniones de 3 puntas, tela que no sea pe-
sada ni traslucida, cinta métrica, sierra
para cortar metal, ganchos de ropa, lapiz.

Lo que debemos saber:

La tela que se utilice para cubrir el tea-
trino, no debe ser pesada; busque telas
sintéticas como el taslan o trilobal.

Sugerencias:

Es recomendable que usted como docen-
te, haga los cortes de los tubos o busque
apoyo de una persona adulta.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa en la construccion del tea-

trino.

Colabora con suequipo o grupo para

cumplir con la actividad asignada.

e Practica el respeto hacia sus com-
paneros y companeras.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

XX: Domingo Santos, Ciriaco Alas, Angela Garcia Pena,
Esteban Servellén y orquesta sinfonica de El Salvador.

LECCION 07: Conozcamos los compositores
clasicos de la musica salvadorena.

Contenido conceptual: Clasicos salvadorefios del siglo

ACTITUD A
FOMENTAR:

Participa en la
investigacion
de los musicos

elaboracién de una resena bibliografica.

Indicador de logro: 2.21 Identifica clasicos salvadorefos
de la musica en el siglo XX por medio de una investigacién y

salvadorenos.

Los estudiantes
sentados en
semicirculo.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie contando la historia de la musica cldsica
de nuestro pais y comente la historia de alguno de los compositores
musicos Como: Don Ciriaco Alas, Domingo Santos, Esteban Servelldn,
Angela Garcia Pefia y otros musicos salvadorefios mas. Después realice
la explicacion acerca de la orquesta sinfénica nacional.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || INTNNTRSNIpRI.

. . sentados en grupo.
Organice a las y los estudiantes en grupos de

cinco, para que investiguen sobre alguno de los compositores antes
mencionados, incluyendo alguna de sus obras musicales (grabar
alguna de sus obras como: Las Comaleras, Dios Unién Libertad, u otra
que hayan investigado).

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Pida a sus estudiantes que presenten el
resumen de la investigacidnhecha sobre de uno de los musicos, su
historia y la musica que ha sido muy importante en nuestro pais.
Presente los videos No0.68 “Las comaleras” y No. 69 “Dios Unién y
Libertad” que esta en el en DVD; para que los y las estudiantes las
conozcan, la analicen y comenten entre todos.

Estudiantes sentados
en semicirculo.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
documentos con informacién de los com-
positores salvadorenos, Videos “Las Co-
maleras” y “Dios unién y libertad”.

Sugerencias:

Dirigir a los y las estudiantes para que
escuchen con atencién algunas de las
obras musicales de los compositores sal-
vadorenos, para que las conozcan e iden-
tifiquen.

Lo que debemos saber:

Uno de los grandes compositores Do-
mingo Santos nos dejé una de sus obras
grandes que es: “Dios, Union Libertad”.
Don Candido Flamenco compuso algu-
nas obras como “La Suaca” y “Las indias
comaleras”; Don Esteban Servelldn, creo
muchas obras, algunas son: “Sonatina
para pequena orquesta”, Poema sinfénico
“Sihuehuet y Sipitin”.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacién:

e Realiza una investigacion sobre los
musicos clasicos de nuestro pais.

e Escucha atentamente una obra mu-
sical de alguno de los musicos.
Utilice el instrumento de validacién mas
adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

un mural.

Contenido conceptual: El mosaico: La creacién de

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 08: Conozcamos el mosaico y el mural.

Atenciény
participacion
activa.

observacion de ejemplos.

Indicador de logro: 2.31 Identifica los elementos que
configuran un mosaico y su técnica por medio de la

Ve

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Organizados en

. . . semicirculo.
Presente el contenido realizando una lluvia de

ideas a partir de la pregunta ;Qué es un mural? Escriba en la pizarra
las ideas que mencionen sus estudiantes. A continuacion realice la
pregunta ;Qué es un mosaico? Refuerce los aportes, esclareciendo la
diferencia entre ambos términos.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Exponga para sus estudiantes la presentaciéon de Power point “El
mosaico y el mural” que esta en el recurso No. 70 en DVD. Realice
la pregunta ;Qué materiales pudieron observar el los murales y
los mosaicos? Motive la participacion diciéndoles con entusiasmo:
iVamos a elaborar juntos un mosaico con materiales reciclados!
Para ello prepararemos el boceto de una mandala, utilizando figuras
geométricas y lineas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES ?r;gbaarj‘('f_e & equipos de
Entregue una pieza de medio pliego de papel bond, lapices y borra-
dor e inviteles a dibujar de forma creativa una mandala. Al finalizar el
boceto motivelos a definir qué tipo de materiales reciclables pueden
utilizar para realizar el mosaico. Por ejemplo: CDS cortados en trocitos,
tapones de botellas de diferentes colores, trozos de cartén, trozos de
férmica, entre otros.

\W

Ejemplo de boceto
para mural colectivo

Materiales:

Proyector de diapositivas, 1 pliego de
papel bond cortado en 4 partes iguales,
regla, lapices y borradores, Power point
“El mosaico y el mural”

Lo que debemos saber:

Como mosaico se denomina a una mo-
dalidad de arte decorativo. Es una obra
elaborada con teselas, es decir, peque-
nos fragmentos de piedra, ceramica o
vidrio, de diferentes formas y colores,
gue se aplican sobre cualquier superficie
para formar composiciones geométricas
o figurativas, cuyos temas pueden ir des-
de la mitologia hasta escenas de la vida
cotidiana. Pintura mural o mural es una
técnica de arte figurativo o abstracto que
utiliza como soporte un muro o pared,
bien sea piedra o algun tipo de construc-
cion para realizar la pintura.

Sugerencias:

Puede asignar un tiempo de busqueda de
los diferentes recursos reciclados que
necesitan los estudiantes. Estos no de-
ben ser pesados. Explore previamente la
pared que le permitira realizar el mosai-
co dentro del centro educativo.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Identifica los elementos que confi-
guran un mosaico y un mural.

e |dentifica la diferencia entre mosai-
coy mural.

e Participa de forma activa respetan-
do la opinion de sus companeros y
companeras.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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UNIDAD 2

EL ARTE EN EL TIEMPO

LECCION 08: Elaboremos un mosaico.

Contenido conceptual: La creacién de un mural.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Interés para
adoptar la técnica
a los recursos

aplicando la técnica del mosaico.

Ve

Indicador de logro: 2.32 Adapta creativamente
los recursos disponibles para elaborar un mural

disponibles.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Motive a sus estudiantes a iniciar con mucho
entusiasmo para elaborar el mosaico. Preparando y reuniendo todos
los materiales a utilizar.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

El procedimiento es el siguiente:

Paso 1: Revisar las mandalas elaboradas por los 4 equipos y asignar el
orden en el que se dibujaran. Pueden ordenarse por numero de equipo
o por la cantidad de detalles utilizados.

Paso 2: Apoyandose de las tiras de cartulina, realizar los circulos
(como un compas).

Paso 3: Con un trozo de carboncillo, dibujar las figuras en su interior.
Paso 4: Mientras unos estudiantes dibujan, otros pueden clasificar los
materiales a pegar.

Paso 5: Utilizando silicén liquido, trabajar en equipo para pegar las pie-
zas.

Organizados en
semicirculo.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes que coordinados en sus
equipos respectivos, realicen los pasos que se han explicado, de tal
manera que todos participen. Al finalizar se debe dejar 24 horas de
secado, por lo que pueden colocar una nota que diga: “No tocar”.

Organice 4 equipos de
trabajo.

Materiales:

Diferentes materiales reunidos por los
estudiantes. Botellas de silicon liquido
para cada estudiante (solicitarles previa-
mente), trozos de carboncillo, cartulina
cortada en tiras.

Lo que debemos saber:

El trabajo en equipo ayuda a desarrollar
la capacidad de socializacién y respon-
sabilidad.

Sugerencias:

Es importante preparar la pared de tra-
bajo previamente. Debe de tener limpieza,
un color base (lo cual puede gestionarse
previamente). EL nimero de equipos de-
penderd de la cantidad de estudiantes,
ya que pudiesen organizarse en 5 equi-
pos. El uso del carboncillo (puede ser
el carbdn de leha) permitira borrar con
facilidad trazos no deseados; indicando-
les claramente, que no deben ejercer de-
masiada presion al dibujar. Si el espacio
con el que se dispone es muy reducido,
pueden dibujar solo una pieza del trabajo
de cada equipo (puede cortarse el disefio
en 4 partes iguales y de éstas elegir una.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Trabaja en equipo.

¢ Realiza el mosaico siguiendo los pa-
sos detallados.

e Utiliza los diferentes materiales
para realizar las figuras geométri-
cas.

Utilice el instrumento de validacion mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



UNIDAD 3
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UNIDAD 3 - SEXTO GRADO

CULTURAS Y TEGNOLOGIAS EN EL ARTE

CONTENIDO CONCEPTUAL

NOMBRE DE LA LECCION - SESION

1. Guia para la redaccién de un guion teatral.
Guia para la redaccién de un guion teatral.

Como escribir una obra de teatro.
Como escribir una obra de teatro.

2. Instrumentos de viento de metal y de madera.

Conozcamos la familia de instrumentos de
viento y madera.

3. Principios de variacion y repeticion en la musica
electrdénica.

Conozcamos la musica electrdnica.

4. Planificacion de la puesta en escena de una obra
teatral y el trabajo en equipo.

Preproduccién de una obra teatral.

5. Mdsicaincidental para una obra escolar

Elaborar una cancién para una obra teatral
escolar.

6. Puestaen escenade una obra teatral
Puesta en escena de una obra teatral

El ensayo teatral.
Representacién teatral.




Contenido conceptual: Guia para la redaccion de

un guion teatral.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 01: Como escribir una obra de teatro.

Constanciay
disciplina

E

de las principales escenas de la historia.

Indicador de logro: 3.1 Escribe con creatividad,
constancia y disciplina un guion teatral siguiendo los
pasos y las técnicas sugeridas a partir de la planificacidn

durante
la escritura
del guion.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Presente el contenido y comparta con sus

estudiantes que un guion teatral es una obra literaria que pertenece al
género dramatico y que se escribe en forma dialogada y esta pensada
para ser representada por actores y actrices ante un publico.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || [F- IR,

pupitres.

Estudiantes en sus
pupitres.

Comparta con sus estudiantes en forma expo-
sitiva los elementos que posee toda obra dramatica vea la “Guia para
la redaccion de un guion teatral” en Recurso No 14.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Forme grupos y divida el contenido de la guia,
asignele una parte a cada grupo; proporcionandole el material escrito
e inviteles a darle lectura y que preparen para la siguiente clase una
exposicion.

Estudiantes en
grupos.

Materiales:
Copias de guia para escribir un guion de
teatro.

Sugerencias:

Puede darles el tiempo que estime con-
veniente para que escriban el guion. Esta
tarea puede ser abordada en la modali-
dad de proyecto individual o grupal. Es
importante que le dé seguimiento para
garantizar el resultado.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Escucha con atencién la exposicion
sobre cdmo escribir un guion teatral.
Interés por el contenido propuesto.

e Participa en clase.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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U N I DA D 3 Contenido conceptual: Guia para la redaccién de o®
un guion teatral. ACTITUD A

FOMENTAR:

CULTURAS Y TECNOLOGIAS LECCION 01: Como escribir una obra de teatro.
EN EL ARTE

ope.q 0}xas

Constanciay
disciplina
durante
la escritura

: Indicador de logro: 3.1 Escribe con creatividad,
constancia y disciplina un guion teatral siguiendo los
pasos y las técnicas sugeridas a partir de la planificacidn
de las principales escenas de la historia. . .

del guion.
1 PRESENTACION DEL CONTENIDO

Estudiantes en sus

. . upitres. i
Presente el contenido y recuérdeles a sus pup Materiales:
estudiantes que un guion teatral es una obra literaria que pertenece al Copias de guia para escribir un guion de
género dramatico y que se escribe en forma dialogada y esta pensada teatro.

para ser representada por actores y actrices ante un publico.

2 APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Haga un recordatorio de los elementos que se

Sugerencias:

Puede darles el tiempo que estime con-
veniente para que escriban el guion. Esta
tarea puede ser abordada en la modali-

Estudiantes en
grupos.

deben tomar en cuenta al momento de escribir un guion de teatro. dad de proyecto individual o grupal. Es
importante que le dé seguimiento para
garantizar el resultado.

3 APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a cada grupo a pasar a exponer su

trabajo. Refuerce el contenido para que sea comprendido por el resto

de los estudiantes. Al finalizar asigneles la tarea de escribir en casa un

guion de teatro. Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Escribe con interés y disciplina su
guion teatral.

e Sigue los pasos sugeridos para es-
cribir el guion de teatro.

e Puede trabajar en equipo.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.

Estudiantes en
grupos.
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Contenido conceptual: Instrumentos de viento

de metal y de madera.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 02: Conozcamos la familia de
instrumentos de viento y madera.

Sigue las
indicaciones

> Al
'T

y observados.

Indicador de logro: 3.4 Reconoce con acierto el
timbre, la forma y la manera en que producen el sonido
los instrumentos de viento metal y madera escuchados

para realizar la
audicion dirigida
de los instrumentos
de viento y metal.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Sentados en

semicirculo.
Explique a los y las estudiantes la diferencia

entre los instrumentos de viento en madera y metal. Los de madera
tienen un sonido suave, profundo y melodioso y los de metal, suelen
ser mas brillantes y fuertes.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES [ ir e

pupitres en forma de

Muestre y explique con el recurso de video No. .
semicirculo.

71 “Instrumentos de viento en madera”; y con
el video No 72, los“Instrumentos de viento en metal”, con sus caracte-
risticas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Sentados en forma de

Indique a los y las estudiantes como distinguir semicirculo.

auditivamente los sonidos de cada uno de los instrumentos de vientoen
maderay vientoen metal, observando y escuchando los videos No. 68y
69. Deben distinguirlos y reconocerlos escribiendo el nombre de cada
instrumento que escuchen; mientras él o la maestra confirma si acerté
su respuesta. Realice este ejercicio varias veces hasta que los y las
estudiantes sepan reconocer e identificar facilmente cada uno de los
instrumentos.

FLAUTA CLARINETE
\\ \ oboe INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
“a_\*\ N
N
) A

_ SAXOFON
\iut TROMPETA @“
3 J
o
§ §j:’/\)i,
==

X
TUBA

=

TROMPA

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA TROMBON

Observe los siguientes aspectos para la evaluacion:

« Sigue con atencion la explicacion de los videos de los instru-
mentos de viento en madera y en metal.

e Distingue e identifica los instrumentos de viento madera y vien-
to metal en una cancion.

Utilice el instrumento de validacién mdas adecuado al contenido y a

las caracteristicas del grupo de estudiantes.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
instrumento de viento madera y otro de
metal, fotos, afiches, ldminas o cualquier
imagen de los instrumentos, videos“Ins-
trumentos de viento madera”, “Instru-
mentos de viento metal”.

Lo que debemos saber:

Los instrumentos de viento madera y me-
tal se diferencian por el timbre. Los de
viento madera tienen un sonido suave,
profundo y melodioso; mientras que los
de metal, suelen ser mas brillantes, fuer-
tes y metdlicos. Se diferencian enla forma
de producir el sonido. La Embocadura se
realiza cuando se produce el sonido so-
plando sobre un agujero (embocadura de
bisel, que literalmente significa “corte”), o
haciendo vibrar una cana simple o doble.
Existen dos boquillas de bisel, que co-
rresponden a flauta dulce y flauta trave-
sera. La boquilla del clarinete es de cana
simple como la del saxo, y una boquilla
de oboe que es de cana doble como la del
fagot. Los instrumentosde viento metal
estan compuestos por tubos de metal,
gue ademas suelen tener varias vueltas
o estar enrollados. Tienen valvulas, pis-
tones o varas.

Sugerencias:

Se sugiere llevar por lo menos un ins-
trumento de viento en madera y otro en
metal al salén de clases, para explicar su
embocadura o forma en que se toca, apli-
cando viento de la boca hacia la boquilla
del instrumento.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Principios de variacién y

repeticidon en la musica electroénica.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 03: Conozcamos la musica electrénica.

Muestra interés
por otros tipos
de musica como

variacion y repeticién.

Indicador de logro: 3.8 Escucha con interés la musica
electrdnica e identifica con aplicacion los principios de

la electronica.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Explique que la musica electrdnica es la musica

que para su produccion e interpretacion utiliza instrumentos musicales
electrdnicos y tecnologia musical electrénica. Puede distinguirse entre
el sonido producido utilizando medios electromecanicos, al producido
con tecnologia electrénica que puede ser mezclada.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || [RSSSUSP

semicirculo.

Sentados en forma de
semicirculo.

Presente el video No. 73 “Musica electrdnica”

estd en DVD, para que los y las estudiantes conozcan y escuchen la
musica, su ejecucion, las variaciones y las repeticiones que contiene;
asicomo también los efectos de sonido que se realizan para producir-
la. Muestre el video No. 74 “Instrumentos para la musica electrénica”.
Realice la audicién para distinguir cuando hace las variaciones y las
veces que se repite la misma frase musical.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Pida a sus estudiantes que investiguen sobre de
la musica electrdnica que existe en la actualidad. Pidales que realicen
un resumen respecto a su impresién sobre ese tipo de musica y cdmo
se sienten al escucharla. Con la cancién “Oxigeno” de Jan Michel Jarre
(video No. 75) analizan las veces que tiene repeticion y las veces que
tiene variaciones y que lo incluyan en el resumen. Al finalizar escriben
elresultado del andlisis y la explicacion de su experiencia con la musica
electrénica.

Sentados en forma de
semicirculo.

LA VARIACION: Es |a repeticidn con ciertas modificaciones (ornamentacion de la melodia, alteracion
de la armonia, cambios ritmicos, etc.) de un tema, parte o motivo. En cada variacion siempre se dife-
rencian aspectos esenciales para identificarla con la original.

LA REPETICION: En una idea musical puede ser literal o presentar alguna variacion con respecto a la
idea original. La repeticion ayuda a dar unidad a la obra musical(algunos temas pueden escucharse
varias veces a lo largo de una obra).
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Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
videos “Musica electrdnica”, “Instrumen-
tos para la musica electrénica” y “Oxige-

no” de Jan michell Jarre.

Sugerencias:

Presente el video de la musica electrod-
nica las veces que necesite, puede utili-
zarla para hacer un trabajo de expresion
corporal con los y las estudiantes utili-
zando los sonidos de la musica.

Lo que debemos saber:

Los instrumentos que producen sonido
electro-mecanico son el telarmonio, el
organo Hammond y la guitarra eléctri-
ca. La produccion de sonidos puramen-
te electrénica puede lograrse mediante
aparatos como el Theremin, el sintetiza-
dor de sonido y la computadora.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Observa con atencion el video de la
musica electrdnica.

e Presenta un resumen de su aprecia-
cion de la musica electroénica.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Planificacion de la puesta

en escena de una obra teatral y el trabajo en

equipo.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

LECCION 04: Preproduccién de una obra teatral.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Disciplina'y
compromiso

obra teatral.

E

Indicador de logro: 3.19 Se organiza y cumple
oportunamente con disciplina y compromiso las tareas
asignadas para realizar la puesta en escena de una

personal en la

realizacién del
trabajo actoral o
técnico asignado.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Estudiantes sentados

. en sus pupitres.
Al presentar el contenido comparta con sus

estudiantes que para realizar una obra teatral es necesario considerar
tres etapas importantes; etapa 1 es la planificacién de la obra que se va
amontar. Etapa 2 los ensayos, elaboracién de vestuario, escenografiay
montaje de la obra. Etapa 3 la presentacion de la obra ante un publico.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || IS

. en sus pupitres.
Explique que una obra de teatro puede ser pup

creada de dos maneras, una con el método tradicional, con un director
que establece un mando vertical, es quien toma todas las decisiones,
elige la obra, los actores y actrices, hace el reparto de personajesy es-
tablece como quiere la participacion de los demas. Y otra es el método
de creacidn colectiva, quien organiza todos los elementos de la obra no
se le llama director, sino coordinador o coordinadora, aqui se establece
una direccién mas democratica, donde todo el grupo decide como se
montara la obra, respetando las opiniones de los demas.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES Estudiantes en grupos

Invite a sus estudiantes a trabajar con el método de trabajo.

de creacion colectiva. Para esto, deben realizar lo siguiente: Formar
grupos por afinidad, elegir el guion a montar. Elegir un coordinador
o coordinadora para que dirija todo el proceso de montaje. Hacer el
reparto de personajes y de otras obligaciones como la blusqueda de
vestuario, maquillaje, escenografia, y musica. Inviteles a planificar su
montaje teatral, tomando en cuenta los elementos antes mencionados.

Lo que debemos saber:

La Creacion Colectiva Teatral:es unméto-
dode produccidn artistica que tiene como
fundamento el desarrollo de las capa-
cidades creativas de todos y todas los
participantes inmersos en el proceso de
trabajo. Es un método grupal que resalta
las relaciones e interacciones en un nivel
horizontal de cooperacion. Si bien existe
un coordinador o coordinadora, éste jue-
ga mas un papel de organizador de las
propuestas de todo el grupo.

Sugerencias:

Para elegir el guion a montar, pueden
utilizar uno de los guiones que escribie-
ron en sesiones anteriores o permita que
ellos y ellas elijan la historia, cuento o
leyenda para que hagan la adaptacién a
teatro.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Participa con interés en la planifica-
cion del montaje.

e Es respetuoso de las opiniones de
los demas.

e Sigue los pasos sugeridos para pla-
nificar el montaje teatral.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracte-

risticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Musica incidental para una

obra escolar.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

obra teatral escolar.

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 05: Elaborar una cancién para una

Realiza los
ejercicios con
dedicacién.

teatro.

Indicador de logro: 3.22 Participa con asertividad en la
creacion de musica incidental para una obra escolar de

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Inicie explicando en que consiste la elaboracidn

de la mdusica incidental, como fondo sonoro para el montaje y
representacién de una pequena obra de teatro. Muestre el video No.
76,"La musica incidental para teatro”, esta en DVD, donde observaran
la utilizacion de la musica en teatro para enfatizar las escenas del
guion y la caracterizacion de los personajes. Vean también, el video
No. 77 “Cancidn con musica incidental” esta en DVD y analizarla.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || [RSNURTSR

semicirculo.

Sentados en forma de
semicirculo.

Organice a sus estudiantes y les explica como

hacer para realizar musica para de una obra teatral para su escuela.
Comienzan haciendo un pequeno guion de teatro a partir del resumen
sobre un tema que puede ser: “Un dia de vacaciones en la montana”.
Entre todos van organizando los elementos y sonidos necesarios para
las situaciones e incidentes de la obra. Apdyese en el recurso No 77.
“Cancidén con musica incidental”.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Explique que entre todos completen e integren
el pequeno guion, pensando en todos los elementos sonoros que
utilizan para representarlo. Después se organizan dos grupos, unos
actuan el guion y otros realizan los efectos de sonido adecuados a la
obra; utilizando el método de improvisacion para crear la musica que
servird de apoyo a la representacion de la obra teatral. Se recomienda
hacer un grupo de musica, como una banda ritmica, para que realice
todos los efectos de sonido y utilicen instrumentos de percusion y
cualquier otro objeto que sirva creativamente para hacer sonidos. Por
ejemplo: Un gallo cantando, el sonido de agua, el sonido del viento etc.
Presentar la obra en el salén de clases.

De pie desplazandose
por el salén de clases.

Materiales:

Cualquier reproductor de audio y video,
papel pautado, lapices y borradores,
flauta dulce, tambor, maracas y sonajas,
video “La musica incidental para teatro”
Zep Films y “Cancion con musica inciden-
tal”, Charles Chaplin.

Lo que debemos saber:

Musica incidental es la que acompana
una obra teatral, un programa de televi-
sion, un programa de radio, una pelicula,
un video juego u otras formas que no son
en principio musicales. Por ejemplo, la
musica que suele sonar al comienzo de
las peliculas puede denominarse musica
incidental o musica de escena. El térmi-
no se aplica menos en la musica de cine,
pues a ésta se le llama, mas a menudo,
musica cinematografica, banda sonora o
ambientacion sonora.

Sugerencias:

Se sugiere repetir varias veces esta acti-
vidad para despertar la creatividad de los
y las estudiantes.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

¢ Observa con atencion el video sobre
la musica incidental que se utiliza en
teatro.

¢ Realiza la musica con efectos de so-
nidos y ruidos para representar un
guion de teatro sobre “Un dia de va-
caciones”.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracteris-

ticas del grupo de estudiantes.



Contenido conceptual: Puesta en escena de una

obra teatral.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

LECCION 06: El ensayo teatral.

ACTITUD A
FOMENTAR:

Respeto por su
propio trabajo

E

Indicador de logro: 3.24 Ensambla la contribucion
de todos los equipos (aspectos actorales, musicales,
escenografia) para presentar la obra frente a una
audiencia respetando la contribucién de cada uno.

y el de sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO

Al presentar el contenido comente con sus

estudiantes que para montar una obra de teatro en necesario ensayar
una, dos y hasta tres veces para que al momento de representarla
ante un publico no existan incidentes que le quiten calidad a la
representacion.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES || [ auui

de trabajo.

Estudiantes sentados
en sus pupitres.

Solicite a sus estudiantes se reunan con su
grupo para preparar vestuario, escenografia, u otros elementos como
accesorios y utileria.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a sus estudiantes a ensayar la obra,
procurando marcar entradas y salidas, caracterizando sus personajes,
cuidando el volumen de la voz y la diccidn, asi como la utilizaciéon de
magquillaje y o la musica.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

Lo que debemos saber:

El vestuario, el maquillaje y accesorios
ayudan a caracterizar al personaje. La
escenografia, las luces y utileria ayudan
a generar los ambientes de las escenas.

Sugerencias:

Sugiera a sus estudiantes que si van a
utilizar musica para la representacion
de su obra, deben de llevarla preparada
de acuerdo al formato del reproductor de
audio que posea en el aula.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Colabora en la realizaciéon de las
obligaciones o roles en el montaje
teatral.

e Se coordina para ensayar la obra.
Participa con responsabilidad y es-
mero.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracte-

risticas del grupo de estudiantes.

Sexto Grado

Segundo Ciclo
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Contenido conceptual: Puesta en escena de una

obra teatral.

CULTURAS Y TECNOLOGIAS
EN EL ARTE

ACTITUD A
FOMENTAR:

LECCION 06: Representacién teatral.

Respeto por su
propio trabajo

E

Indicador de logro: 3.24 Ensambla la contribucién
de todos los equipos (aspectos actorales, musicales,
escenografia) para presentar la obra frente a una
audiencia respetando la contribucidn de cada uno.

y el de sus
companeros.

PRESENTACION DEL CONTENIDO Estudiantes en grupos

. de trabajo.
Al presentar el contenido, comente con sus

estudiantes que ha llegado el momento de concretar el trabajo y el
esfuerzo de varios dias de preparacion de sus obras de teatro. Inviteles
a hacer teatro.

APROPIACION DE LOS APRENDIZAJES

Estudiantes en grupos

.. . , de trabajo.
Solicite a sus estudiantes se retnan con su

grupo para preparar vestuario, escenografia u otros elementos como
accesorios y utileria.

APLICACION DE LOS APRENDIZAJES

Invite a cada grupo, uno por uno, a presentar
sus obras al resto de companeros y companeras.

Estudiantes en grupos
de trabajo.

,{

D
(3

Lo que debemos saber:

El teatro escolar es una herramienta de
ensefnanza para el desarrollo de la crea-
tividad, la interpretacion, la memoria,
habilidades comunicacionales. Pensado
como proceso de aprendizaje y no como
resultado, permite desarrollar la creati-
vidad individual y grupal, estimula la in-
tegracion en conjunto a través del juego
dramatico desarrollando el vinculo y la
confianza personal.

Sugerencias:

Solicite a los estudiantes que cuando un
grupo se esté presentando, deben por
respeto prestarle atencion y disfrutar la
obra. Si es posible, para motivar a sus
estudiantes, que este trabajo se presente
a un publico ajeno a la clase.

Observe los siguientes aspectos para la

evaluacion:

e Colabora en la realizacion de las
obligaciones o roles en la represen-
tacion teatral.

e Se coordina con sus companeros
para representar su obra.

e Participa en la representacion tea-
tral.

Utilice el instrumento de validacién mas

adecuado al contenido y a las caracte-

risticas del grupo de estudiantes.



Recursos 6 grado

RECURSOS PARA EL DESARROLLO DE CONTENIDOS

Recurso No. 1. Historia y letra de El Condor Pasa y El Pitero.
EL CONDOR PASA.

Oh, majestuoso condor de los Andes,

Llévame a mi hogar, en los andes, oh céndor.

Quiero volver a mi tierra querida y vivir con mis

Hermanos incas,

Que es lo que mas anoro, oh céndor.

Espérame en Cusco, en la plaza principal,

Para que vayamos a pasearnos a Machu Pichu y Huayna Pichu.

El Instituto Nacional de Cultura reconocié como Patrimonio Cultural de la Nacién a la melodia de motivo andino
“El céndor pasa”, del compositor huanuqueno Daniel Alomia Robles. Se publicé en el diario El Peruano un
homenaje a este compositor por dar a conocer “conceptos originales de musica y estar dedicada a fortalecer
nuestra identidad cultural”. Ademads, ahade que esta obra ha “escudrinado la tradicién incaica”.

MUSICA DE PERU.

En 1913, Alomia Robles compuso “El cdndor pasa” para una zarzuela que se estren6 en el Teatro Mazzi, ubicado
en la plaza ltalia, en Lima. Dada la acogida de la pieza musical, fue tomada por grupos e intérpretes de musica
popular andina. Asi, un grupo denominado “Los Inkas” lo ejecutd en un teatro de Paris por los afos sesenta.
Paul Simén, el musico popular norteamericano, se interesé por la melodia y propuso comprarla. “Los Inkas”
adujeron, tal vez por ignorancia, de que se trataba de una composicién musical popular del siglo XVIIl anédnima.
Simén la tomd y grabé el disco “Puentes sobre aguas turbulentas” en donde se incluia “El condor pasa” con la
letra que él compuso.

Ademads el compositor de “El condor pasa”, ha escrito mdas de doscientas composiciones, entre ellas “El indio”,
“Resurgimiento de los Andes”, “Amanecer andino”, “Danza huanca”y “Alcedo y su ballet”.Alomia Robles murié en
Lima, el 18 de junio de 1942. Mucho de su obra quedé inédita. Solo a principio de los afios 90, Armando Robles
Godoy publicé una seleccion de sus composiciones con el titulo “Himno al Sol".

La melodia de “El condor pasa”, la gente la sabe seguro hasta de memoria, pero no muchos conoceran la historia
de su autor: Daniel Alomia Robles, quien naci6é en Huanuco, el 3 de enero de 1871.

El joven musico sintid el llamado del Peru profundo. Y asi como lo hizo Arguedas, quien recorrié gran parte
del pais recopilando cuentos y mitos y leyendas populares, Daniel Alomia hizo lo mismo recogiendo versiones
musicales de los pueblos remotos del pais. Esa tarea le llevd a los Andes y a la selva.
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ElPitero. Estadanzaesreconocida en El Salvadory varios paises de Centroamérica, como Honduras y Nicaragua.
Es una danza dedicada a la caceria de un animal en vias de extincidn: el armadillo o pitero. En dicha danza se
trata de mostrar la forma en que es cazado el animal. Es bailada solamente por hombres.

Cancién: EL PITERO

Letra

Primero de enero tan limpio que andaba siguiendo un pitero todo me ensuciaba
Cojalo Chus cdjalo chero que no se me vaya este hermoso pitero

El Pitero esta gordo Pa’ alivio de males Ya salen diez pesos de ricos tamales.
Céjalo Chus que fantasia Atrapenlo duro de la rabadilla, (bis). Se repite.

Al indio le gusta el maiz doradito, Pero mas le gusta El pitero bien frito.
Alindio le gusta El maiz amarillo pero mas le gusta El pitero tordillo.

Pa’ alivio de males senores les fio, jquien quiere comerse un tamal de pitero?
Tamal de pitero no lo como yo, porque mi abuelita de eso se murid.

Recurso No. 2. Ejercicios de relajacion corporal y vocalizacion.

Lostrabajosderelajacidon antesdeiniciarcualquieractividad teatralya seaentrenamiento, ensayo o presentacion,
son fundamentales para desprenderse de toda la carga tensional contaminante del dia; especialmente la
relajacién del cuello como base de la cabeza, es importante para poder respirar ampliamente y ejercitar las
cuerdas vocales.

No se debe olvidar que cuanto mas oxigeno entre a los pulmones, mejor proyeccion se le puede dar a la voz.
Realizar los siguientes ejercicios:

1. Llevar el mentén hacia un hombro y hacia el otro, realizarse 5 veces a cada lado y es conveniente aspirar en
una posicion, contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma lenta en la otra posicién.

2. Mentén arriba y abajo, realizarse 5 veces a cada lado y es conveniente aspirar en una posicion, contar
internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma lenta a la otra posicién.

3. Mentén en semicirculo hacia arriba, de izquierda a derecha, realizarse 5 veces rotando hacia arriba y abajo
y es conveniente aspirar en una posicion, contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en
forma lenta a la otra posicién.

4. Mentdn en semicirculo hacia abajo, de derecha a izquierda, realizarse 5 veces rotando hacia arriba y abajoy
es conveniente aspirar en una posicién, contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma
lenta a la otra posicion.

5. Mandibula desplazada de izquierda a derecha, realizarse 5 veces a cada lado y es conveniente aspirar en
una posicion contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma lenta en la otra posicion.

6. Mandibula en rotacidn, realizarse 5 veces rotando hacia arriba y abajo y es conveniente aspirar en una
posicion, contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma lenta a la otra posicion.

7. Oreja hacia un hombro y hacia otro, realizarse 5 veces a cada lado y es conveniente aspirar en una posicién
contar internamente hasta 3 y exhalar durante el trayecto en forma lenta en la otra posicion.



Vocalizacion: Es muy importante al hablar articular bien cada palabra, tomando en cuenta pronunciar muy bien

todas las letras que constituyen las palabras, de manera que se nos entienda perfectamente. '§
6
. . . . . e o
Realizar los siguientes ejercicios: %
@
1. Inhalar y sostener el aire, coloca dientes y labios en posiciéon semi abierta, la lengua cerca de los dientes
y emita ininterrumpidamente el sonido de la letra RRRRRRR... hasta agotarse el aire. Repite el ejercicio 5
veces.
2. Inhalary sostener el aire, emita ininterrumpidamente el sonido de las letras PRPRPRPR. Hasta agotarse el
aire. Repite el ejercicio 5 veces.
3. Inhalar y sostener el aire, emita ininterrumpidamente el sonido de las vocales A, E, I, O, U. Hasta agotarse
el aire. Repite el ejercicio 5 veces.
4. Inhalary sostener el aire, pronuncie ininterrumpidamente la palabra DESCONSTANTINOPOLIZADOR hasta
agotarse el aire. Repite el ejercicio 5 veces.
5. Inhalary sostener el aire, pronuncie ininterrumpidamente el trabalenguas:
ERRE CON ERRE CARRIZO, ERRE CON ERRE BARRIL, RAPIDO CORREN LOS CARROS, CARGADOS DE AZUCAR
EN EL FERROCARRIL. Hasta agotarse el aire. Repite el ejercicio 3 veces. o
S
o
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=
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Recurso No. 3. El estribillo, estructura de una cancion. @
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ESTRUCTURA z
DE LA CANCION S
S
o
QIERRE O FINAL TiTULO l
Se refiere a la forma como . <
. ., Puede relacionarse O
termina la cancidn. Generalmente . o)
o . directamente con 3
el coro o estribillo se repite una o 4
lo que se trataen la o
dos veces. . o
cancion. o
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CORO ESTROFAS

Es un estribillo que se
. . Estan compuestas por
repite después de una
versos que forman

trofas.
0 dos estrofas una frase. La estrofa
completa una idea.
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El estribillo.

La forma musical es la estructura basica, el modo y el orden en que son dispuestas las diferentes secciones de
un tema o arreglo. Una composicién musical no es mas que un conjunto organizado de ideas. Y esa organizacién
constituye su forma.

En toda composicion hay algo sustancial por lo cual ella se hace igual a si misma, y hay algo secundario por lo
cual puede variar. Lo primero que constituira es el tema principal, la idea central, y lo segundo seran subtemas

que surgiran como variaciones de la idea central.

Al analizar la forma de la cancidn se debe tener en cuenta tanto la estructura armdnica y melddica, que por lo
general lo hace una voz lider, pero también puede hacerlo un instrumento melddico.

Aunque la forma varia de cancién a cancion, hay algunos modelos bdsicos que se han venido usando hace anos
todos contienen algun grado de repeticidn y simetria.

Las estrofas.

Las estrofas son secciones en las que se desarrollan la historia, los personajes o las situaciones de la cancidn.
La letra es diferente en cada estrofa, aunque puede incluir elementos de estrofas anteriores, si el tema no tiene
estribillo. Todas las estrofas de un tema, tienen basicamente la misma melodia y armonia, aunque pueden

existir variaciones para acomodar la letra.

Aunque no todos los temas poseen estribillo, es facil identificar ya que contiene la letra y la misica que mas se
recuerdan la diferencia de la estrofa, en cada estribillo se repiten la melodia y la letra.

El estribillo, que normalmente contiene el gancho de la cancién debe contrastar con el resto del tema. La
melodia, armonia y letra son diferentes a las demas secciones.

En el estribillo la melodia se encuentra en el punto mas alto e intenso.

En algunas ocasiones se modula o sube de tono en el estribillo para reforzar el contraste.

IMPACTO DE DE LA CANCION EN EL NINO

DESARROLLA FAVORECE FACILITA
v
Oido musical Lenguaje Relaciones Sociales
Imaginacion Expresidn Artistica Exteriorizar emociones
Capacidad creativa Movimiento Integracion
Sentido ritmico Memoria Participacién

Identidad



Recurso No. 4. Tipos de planos y puntos de vista.

PLANOS

Segun la intencion del dibujante las ilustraciones pueden ubicarse en los siguientes planos:

‘................;\....‘

1. PRIMER PLANO

Nos muestra la expresién y un
acercamiento al rostro. Los
elementos que se ubican atras,
pasan a segundo plano.

00 0 0 0000000000000 006000 0
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4. PLANO GENERAL
Presenta al personaje principal
rodeado por su entorno, escena
y demds personajes.

PUNTOS DE VISTA

] &..O....‘..

2. PLANO MEDIO
Nos presenta al a los personajes
hasta la cintura.

00 00 0000000000000 00000 0
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5. GRAN PLANO GENERAL
Nos muestra el gran escenario
donde va a transcurrir la trama.

3. PLANO AMERICANO

El o los personajes se ilustran
por debajo o por encima de

las rodillas Comienza a tener
importancia el escenario y quien
le acompana.

6. PLANO DETALLE

Nos muestra un objeto parcial
o un detalle del cuerpo del
personaje (ojo, boca, mano,
objeto pequeno).

Segun el dramatismo e intencionalidad que se busca la ilustracion, pueden ubicarse en los

siguientes puntos de vista:

0 0000000000000 0000000 08

1. PUNTO DE VISTA NORMAL
El observador esta a la misma
altura que el personaje.

.
°
°
°
.
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N

Vida

2. PUNTO DE VISTA PICADO
El observador esta por encima
del personaje. El personaje es
infravalorado.
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3. PUNTO DE VISTA CONTRAPICADO
El observador esta por debajo del
personaje. El personaje adquiere un
mayor poder.
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Recurso No. 5.

Sexto Grado

calvin y HopbEs

Autor: Bill Watterson
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Recurso No. 6. Circunstancias dadas para la improvisacion de personajes.

1. Ungrupo de amigos van a un bosque, pero se viene una tormenta y buscan refugio en una cabana en la que
vive una dulce ancianita que los recibe amablemente y luego les da mantas calientes para que se abriguen
y les ofrece una taza de chocolate para que recuperen el calor.Cuando la lluvia termina, los nifios quieren
irse pero la anciana les dice que no pueden sin antes pagarle lo que recibieron de ella. Ellos le dicen que
no tienen dinero. La bruja les dice que entonces uno de ellos debe de quedarse con ella para hacerle los
oficios de la casa; les pide que decidan quién se queda. Ellos discuten y cada uno pone un pretexto para no
quedarsey envez de eso, planean escapar pero la anciana se da cuentay se convierte en una horrible bruja,
todos gritan del susto mientras ella los corretea por la casa hasta que todos salen huyendo.

2. Losjuguetes de unatienda cobran vida en la noche, una mufneca un soldado y un payaso, cada uno espera a
que llegue un nino y pida a su padre que se lo compre. Pero nunca llega nadie desde hace afhos; un dia llega
una nina rica y todos se pelean por que los elijan como regalo.

3. Dos hermanos se disputan la herencia de un pequefo terreno que sus padres dejaron, ambos creen ser
duenos pues consideran que lo merecen; pero cada uno es egoista y al final nadie se queda con la herencia.

Recurso No. 7. Modo mayor y menor de la musica.
TEORIA DE LA MUSICA Y ARMONIA LA ESCALA DIATONICA

Las escalas diatonicas tienen dos modos (Mayor y menor), ahora veremos las escalas diaténicas en Modo Mayor,
o simplemente Escalas Mayores.

Todas las Escalas Mayores tienen la misma estructura, por lo tanto, si comprendemos la estructura de una
escala sera sencillo repetirla para formar cualquier otra.

Ya conocemos la escala de Do Mayor, cdmo hemos sehalado esta es la escala que se construye sélo con notas
naturales ordenadas en forma ascendente comenzando por el do y terminando con el do una octava superior.
La escala de Do Mayor es una escala diaténica en Modo Mayor. Esta es la escala mds sencilla y serd el punto de
partida para estudiar las Escalas Mayores.

LOS MODOS EN MUSICA

Se conoce como modo, a una disposicion especifica de notas que guardan una cierta relacién entre si y se
representan como una escala. Extendiendo la definicion del termino un modo es también una forma de sery de
obrar que incluye, la escala modal, las formulas melddicas caracteristicas, un caracter o un estilo de ejecucién
que incluye un cierto tipo de ornamentacion.

*11-VI-VII

* Definen la modalidad.

* Son variables

*La distancia de la tdnica al tercer, al sexto y al séptimo

* Definen la tonalidad

* Son invariables

*La distancia de la tdnica al cuarto y al quinto grado es
de 4 Justay5 Justa respectivamente, tanto en el modo

| E |
| | |
i i i i
| mavor como en el menor. wn grado es de 3 Mayor, 6 Mayor en el Modo Mayor, y de 3 :
E [%s] v ' ! E 5 menor, 6 menory 7 menor en el Modo Menor. !
L
i =4 Do Mayor P |
| <Zt 0 Do (ZD Do Mayor i
HE————————— B i
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Recurso No. 8. El retrato a través de la historia.

En arte, unretrato (del latin retractus) es la representacion de la figura humana (principalmente el rostro), de
manera tridimensional, cuando es una escultura, o en dos dimensiones, si es dibujo, pintura o fotografia. A lo
largo de la historia el retrato ha evolucionado tanto en los medios que se usan para realizarlos como en las
personas que aparecen en ellos.

A lo largo de la historia, el ser humano siempre ha querido dejar huella de su existencia. El retrato es el mejor
ejemplo de esto, ya que se han encontrado representaciones milenarias en distintas culturas sobre personas
que han sobresalido y han querido ser recordadas.

e Los primeros retratos de la historia fueron esculturas.

* En los retratos egipcios representaban a los personajes con facciones estereotipadas, siguiendo las leyes
de la simetria y la frontalidad, esto se debe a que el pueblo egipcio consideraba a sus gobernantes como
Dioses en vida.

e En Grecia el retrato era secundario. Los principios filoséficos de la sociedad exigian que la gente fuera
representada en términos universales. La representacién era idealizada en busqueda de la perfeccién para
inmortalizar a sus dioses y diosas. El retrato de Platén de Silanio Retrato de la reina Nefertiti.

e En Roma, el centro del mundo antiguo el desarrollo econédmico facilité la aparicion de mecenas que
influyeron directamente en la practica de los retratos. Estos mecenas contrataban talentos griegos para
retratar o simplemente para promover el arte.

e Las monedas son un ejemplo del retrato romano, en ellas aparecia la cara del emperador, el cual
representaba al maximo poder. Aunque el aspecto de los emperadores era el que ellos decidian para ser
recordados, los rasgos eran muy detallistas.

e Posteriormente, en la edad media se deja de lado el retrato; el arte estara mas enfocado en figuras biblicas
que en seres terrenales, por lo que el retrato ya no es tan real, la imaginacién juega un papel importante.

e En el Renacimiento el primer paso hacia el retrato del siglo XV lo dieron los maestros flamencos Jan Van
Eyck y Rogier Van Der Weyden.

e Elretratoyanoesidealizado sino un recuerdo fiel del personaje, debido en parte a la invencidn de la pintura
al 6leo (de secado mas lento que el fresco) que permite alcanzar mas detalle consiguiendo mas realismo.
‘Hombre con clavel’, obra de Jan Van Eyck, ano 1435, éleo sobre tabla, 41,5 x 31,5 cm. ‘Retrato de una dama’,
obra de Van der Weyden, afio 1460, Oleo sobre tabla, 34 x 25,5 cm.

CONCLUSION PARA LA APLICACION DEL APRENDIZAJE.

El ser humano siempre ha querido dejar rastros de su existencia y lo ha hecho retratando o autorretratandose,
convirtiéndose esto en una expresion del arte.

e Elretrato no sélo ha sido un medio de expresidn artistico, sino también histérico, porque gracias a él, hoy
en dia podemos ver como eran las personas antiguamente.

e Actualmente la fotografia ha podido acercar a las personas a los retratos, ya que tomando una camara de
fotos, podemos dejar huella de nosotros mismos y las personas con las que nos relacionamos.



Recurso No. 9. Ejercicios de sensorialidad.

Invite a los estudiantes a tratar de vivir las cosas y lugares que se describen en el siguiente viaje por los sentidos.
Utilice musica instrumental relajante con efectos de naturaleza.

Solicite a sus estudiantes que se acuesten en el suelo en una posiciéon comoda las extremidades estiradas y
relajadas. Que cierren los ojos y pidales que imaginen que van caminando por la campifa, por aquellos caminos
de tierra, y que van a visitar a un amigo a las afueras del pueblo. Caminando bajo el sol, sienten el olor a tierra,
el pasto, las flores y el olor del campo. Ven a lo lejos la casa de su amigo y para evitar caminar mucho, se pasa
el cerco de alambre y comienza a caminar acortando el camino. Llega a la casa de su amigo... En el patio hay
un arbol de mango que brinda una hermosa sombra. Llega a la puerta que esta entreabierta, llama a su amigo
y parece que no hay nadie. Sobre la mesa ve un cantaro de barro y un huacal de morro, tiene sed por toda la
caminata que ha realizado y decide tomar agua. Agarra el huacal e inclina el cantaro, el agua es muy frescay
bebe hasta saciar la sed. Luego decide retirarse y camina hasta la orilla del terreno que linda con un rio. Llega
a la orilla del rio y se quita los zapatos, siente un alivio relajante... Después se sienta a la orilla bajo la sombra
de un amate, y como es tan fresco se recuesta sobre un banco de arena, es tan relajante que se queda un rato.
Escucha el sonido del agua correr rio abajo, el canto de los pajaros, el sonido de las hojas movidas por el viento,
hay una inmensa paz en aquel lugar por lo que se queda dormido un rato...

Permita que se queden unos cinco minutos solo escuchando la musica para que se relajen.

Recurso No. 10. Tipos de uniones para Libros de Artista.

TIPOS DE UNIONES PARA LIBROS DE ARTISTA
-EJEMPLOS-

Libro por Clara Herreros Libro por MILAMA
Modelo de acordeén: Pastas creativas: Disefio de libro abierto:
Se utiliza una sola tira de cartulina En el ejemplo que se observa, se Elaborado en un solo acordeén,
pegadas a ambas pastas, las cuales realizan previamente las dos cajas no utiliza ningun tipo de
pueden ser dos trozos de cartén. y en medio de estas se pega pasta, ya que se presentan
el cuadernillo. solo iméagenes.

Recurso No. 11. Los Instrumentos de Cuerda Frotada y Pulsada.

Los instrumentos de cuerda PINZADA O PULSADA son aquellos instrumentos de cuerda en los que la cuerda
vibra tras ser pulsada o punteada por los dedos, produciendo el sonido. Ademas de los dedos, también se puede
utilizar un accesorio en forma de una.

INSTRUMENTOS DE CUERDA FROTADA. En los instrumentos de cuerda frotada, la cuerda vibra al ser frotada
con un arco. Este se desliza sobre las cuerdas para hacerlas vibrar. En ciertas ocasiones, estos instrumentos
también se pueden puntear con los dedos, lo que se conoce como pizzicato. Los instrumentos de cuerda frotada
tienen especial relevancia en las orquestas porque permiten producir los timbres mas matizados y suaves.

Son instrumentos melddicos o lineales, lo que significa que producen un sonido determinado, es decir, una nota
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simple. Ademas, si el arco pasa por dos o0 mas cuerdas al mismo tiempo se pueden conseguir acordes.

§ Los instrumentos de cuerda frotada permiten obtener armoénicos artificiales. Para obtenerlos, el ejecutante
2, combina una presién normal sobre la cuerda con otra presién suplementaria mas ligera.
Instrumentos de cuerda.
Recurso No. 12. Circunstancias dadas para crear objetos y ambientes imaginarios.
Asigne a cada estudiante de forma verbal o escrita una de las siguientes circunstancias y soliciteles que la
preparen, estructurando una pequena historia en la que se representen objetos y ambientes imaginarios.
1. Recibiendo una noticia mala por el celular.
2. Nino corriendo y tropezandose en una piedra.
3. Lavandoy tendiendo ropa.
4. Nino jugando trompo.
5. Haciendo una larga cola para pagar en el supermercado.
6. Cortando mangos en un terreno ajeno.
7. Ordena la cama por la manana antes de salir a la escuela.
8. Haciendo un berrinche porque el celular se le arruiné.
9. Recogiendo flores con mucha felicidad.
o 10. Al cocinar algo se estd quemando.
)% 11. Disfrutar una rica limonada.
= 12. Amarrar y ordenar una vaca.
é‘ 13. Estardey el autobus no llega.
=2 14. Moviendo un objeto pesado.
8 15. Espera a su novia con un ramo de rosas, ella es alérgica a las flores.
S 16. Ella va de compras al supermercado y al momento de pagar se da cuenta que olvido el dinero.
= 17. Es la despedida de su novio, él se va para otro pais.
g 18. Comiendo una manzanay cuando casi la termina se da cuenta que tiene un gusano.
g 19. En fal paqu~Je compraundelicioso pan con mortadela, momentos después tiene dolor de estomago y urgencia
o de ir al bano.
i 20. Esta en una exposicion de un tema en el grado y una mosca lo asecha, no lo deja en paz.
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Recurso No. 13. Como hacer un teatrito de pvc o aluminio.

/) 50 cm

/00 cm

Paso 1:

Mandar a elaborar

a un taller de estructuras
metalicas las uniones de
tubo de lata.

Paso 2:

Corptar los tubos de
aluminio en las medidas
propuestas.

Paso 3:

Usar una tela que no pese

Yy que no sea trasltcida para
cubrir el teatrino. Recorte el
area del escenario en la cual
se realizara la representacién
de los titeres.

Las uniones del tubo de lata deben ser de 12 cms. el ancho del tubo y de largo

cada punta de 3 pulgadas. Esto permitira que se ensamblen.
8 Uniones de 3 puntas a escuadra

4 Tubos de aluminio de 1.50 cms.

4 Tubos de aluminio de 1.30 cms.

4 Tubos de aluminio de 50 cms.
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Recurso No. 14. Guia para la redaccion de un guion teatral.

EL GUION TEATRAL. El guion teatral u obra dramaticaes una tarea a la que habitualmente nos vemos enfrentados
cuando estamos estudiando el contenido, denominado: El teatro. Y si bien, hemos leido obras de este tipo o
participado en la actuacién de alguna de ellas; siempre es una tarea dificil, el plantearse su redaccion. Te
entregaremos, a continuacion, los pasos necesarios para cumplir con esta mision.

UNA OBRA DRAMATICA POSEE:

Personajes; clasificados en protagonista, secundarios, y antagdnicos.

Siempre debe haber un conflicto dramatico.

La obra debe desarrollarse en un ambiente o espacio fisico.

Las obras dramaticas poseen tres divisiones: acto, cuadro y escena

Puedes agregar acotaciones

Tu obra debe ambientarse en un tiempo de la historia y en un tiempo de la fabula. Esto significa, debes
pensar: ;En qué siglo o etapa histérica se producira tu obra? y; ;En cuantos dias, meses o anos sucedera la
accién dramatica?

7. Toda obra dramatica debe tener:

e Presentacion del conflicto y de los personajes mds importantes.

¢ Undesarrollo del conflicto.

e Undesenlace que incluya un climax y un final.

cogkrwN =

PASOS PARA REDACTAR UN GUION TEATRAL

Ahora que ya recordaste los elementos esenciales que requieres conocer para redactar tu guion teatral, es
momento de conocer los pasos requeridos para organizar y redactar tu escrito.

1. PLANIFICA LA HISTORIA QUE DESEAS CONTAR

Para ello debes pensar y decidir sobre los siguientes puntos:

e ;De qué va a tratar mi obra dramatica?

« ;Quiénes seran los personajes? (Clasificalos en principales, secundarios y antagonicos)

e ¢Cudl serd el o los ambientes fisicos en que desarrollara la obra?

e ;En qué época histérica se desenvolvera la obra?

e ;En cudnto tiempo cronolégico se realizara la accién dramatica?

e ;Cuantos actos quieres hacer? (Habitualmente, los dramaturgos, separan sus historias en tres o en cinco
actos).

» ;Como sera la escenografia? (Esto te servira para poder describir cada cuadro de tu obra).

2. REDACTA EL GUION TEATRAL
Una vez recabada la informacién del paso anterior, procede a redactar tu obra. Para ello, aplica el siguiente
orden:

ESCRIBE EN EL CENTRO DE LA HOJA, EL TITULO DE TU OBRA.
Este titulo debe reflejar el conflicto de la mismay a la vez, ser llamativo, es decir, invitar al publico a leer tu texto.

NOMBRES DE LOS PERSONAJES Escribe debajo del titulo, apegado al margen derecho de la hoja; un listado con
los nombres de los personajes. Puedes escribirlos clasificandolos segin su importancia o especificando el rol

que cumplen en la obra.

Ejemplo:Juan: Guardia de palacio.



EL ACTO

e Escribe, luego, el siguiente titulo: Acto 1.Hazlo centrado en la hoja.

e Debajo de este titulo, realiza una descripcién breve acerca de qué se tratara ese acto.
* Repite estas indicaciones, cada vez que cambies de acto.

EL CUADRO
Escribe, de forma centrada, el siguiente titulo: Cuadro 1 y; debajo de él, procede a describir, coémo sera ese
ambiente o escenografia. Repite la acciéon, cada vez que lo cambies.

LA ESCENA Escribe en el margen derecho de la hoja, el siguiente titulo:Escena 1.Repite esta accién cada vez que
se presente una nueva escena; es decir, con cada salida o entrada de un personaje.

DIALOGO DE LOS PERSONAJES Debajo del titulo: escena 1; debes escribir el nombre del personaje que va a
expresar una idea; luego, dos puntos y; si es necesario, una acotacion, entre paréntesis. Esto debes realizarlo a
lo largo de todo el guion.

3. REVISION DE LA OBRA DRAMATICA
Lee tu escrito y corrige tus posibles errores de redaccién y ortografia literal, puntual y acentual. Puedes pedirle
a otra persona que la lea y te dé su impresién al respecto.

Recurso No. 15. La musica incidental.

Por ejemplo, la musica que suele sonar al comienzo de las peliculas puede denominarse musica incidental o
musica de escena. El término se aplica menos a la musica de cine, pues a ésta se le llama mas a menudo musica
cinematografica, banda sonora o ambientacién sonora.

Musica incidentales la que acompana unaobra teatral, un programa de televisidn, un programa de radio, una
pelicula, un videojuego u otras formas que no son en principio musicales. Por ejemplo, la musica que suele
sonar al comienzo de las peliculas puede denominarse musica incidental o musica de escena. El término se
aplica menos a la musica de cine, pues a ésta se le llama mas a menudo musica cinematografica, banda sonora
0 ambientacion sonora.

La musica incidental es con frecuencia musica de fondo, y crea una atmdsfera para la accién. Puede incluir
obras que agreguen mayor interés del publico, por ejemplo obertura, o musica que se interprete entre los
cambios de escena. También puede requerir muisicos que la interpreten en vivo en el escenario.

El uso de musica incidental data de la antigliedad del drama griego. Varios compositores de musica cldsica han
compuesto musicaincidental para obras teatrales; los ejemplos mas famosos son: Parte de estas composiciones
se interpretan a menudo en concierto fuera del contexto de las obras para la que se crearon.

Varios compositores de musica clasica han compuesto musica incidental para obras teatrales; los ejemplos
mas famosos son:

¢ Abdelazer con musica de Henry Purcell.

¢ El alquimista con musica de Georg Friederich Haendel.

e Egmont con musica de Ludwig van Beethoven.

¢ Rosamunde con musica de Franz Schubert.

En el sentido moderno, no obstante, la MUSICA INCIDENTAL incluye toda la musica compuesta para la produccién
de una obra TEATRAL.
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Recursos Audiovisuales

Cuarto grado.

LECCION 2 SESION 1
Elementos musicales: tiempo rapido — lento, agudo -
grave.

1- “EL VUELO DEL ABEJORRO O MOSCARDON".
COMPOSITOR: NICOLAI RIMSKY KORSAKOV.

2- “INVIERNO”
COMPOSITOR: ANTONIO VIVALDI.

LECCION 2 SESION 2
Elementos musicales: tiempo rapido — lento, agudo -
grave.

3- “"FIGARO Y ROSINA"
COMPOSITOR: AMADEUS MOZART

4- LA ISLA DE LOS SONIDOS
COMPOSITORA: IMMA SHARA. COMPOSITORA DE
MUSICA Y CUENTO.

LECCION 4 SESION 1
Figuras ritmicas: blanca, negra, grupos de dos
corcheas y grupos de cuatro semicorcheas.

5- “EQUIVALENCIAS DE LAS FIGURAS
MUSICALES”
AUTORIA: SUSAN NORATTO.

6- “EL RELOJ SINCOPADO"
COMPOSITOR: LEROY ANDERSON

LECCION 4 SESION 2
Figuras ritmicas: blanca, negra, grupos de dos
corcheas y grupos de cuatro semicorcheas.

7- LAS FIGURAS RITMICAS Y SUS VALORES.
AUTORA: SUSAN NORATTO

LECCION 5 SESION 1
Caracteristicas del sonido: altura, duracion,

intensidad y timbre.

8- ;QUE ES EL SONIDO?

AUTORIA: WWW.CIENCIA AL LIMITE.COM

PUBLICADO POR: PROMOSPOT ANO: 19/NOV/2015

LECCION 7 SESION 1

Desplazamiento y control de movimientos a partir de

ritmos variados.

9- CANCION “HAPPY”
AUTOR: PHARREL WILLIAM.

10- “VALS EL EMPERADOR"
COMPOSITOR: TCHAIKOVSKY

LECCION 9 SESION 1
Grafia y sonoridad de la escala do mayor.

11- CANCION ESCALA DE DO MAYOR.
AUTORA DE LETRA Y MUSICA: ROSI
ESTREMADOYRO MEZA

LECCION 9 SESION 2
Grafia y sonoridad de la escala Do Mayor.

12- "ESCALA DE DO EN FLAUTA DULCE."
ANO: 2012 PUBLICADO POR: MUSICO 14 14 EN
YOU TUBE.

LECCION 10 SESION 1
Aplicacion de la respiracion diafragmatica en la
vocalizacién y el canto.

13- “POR TI VOLARE"
AUTOR E INTERPRETE: ANDREA BOCELLI

LECCION 12 SESION 1
El torito pinto tradicion musica y danza.

14- LA DANZA “EL TORITO PINTO".

BALLET FOLKLORICO NACIONAL DE EL
SALVADOR PUBLICADO POR OSCAR CORLETO
ANO: 2015 YOUTUBE.

15- “LAS CORRIDAS DE TOROS Y FIESTA
TAURINA”

PUBLICADO POR VILLAREAL ES TOROS
EMBOLADOS, 19/5/2016 EN YOUTUBE.



LECCION 15 SESION 1
Estructura de la forma binaria ab en la cancién el
carbonero en un musicograma.

16- CANCION EL CARBONERO.
COMPOSITOR: PANCHO LARA. INTERPRETES:
LOS HERMANOS CARCAMO, DE EL SALVADOR.

Cuarto grado.

LECCION 1 SESION 1
Patrimonio inmaterial de la musica y la danza en el
salvador.

17- VIDEO DE DANZA “EL PITERO"
INTERPRETACION: GRUPO MACUILLI.

18- VIDEO DE DANZA “EL TIGRE Y EL VENADO"
PUBLICADO POR OSCAR CORTEZ PALMA EN YOU
TUBE. LECCION 3 SESION 1 ESTRUCTURA DEL
COMPAS DE 4/4

19- “EL COMPAS DE 4/4”

AUTORIA: MUSICADEMIA PUBLICADO EN YOU
TUBE. LECCION 4 SESION 1 CREACION DE RITMOS
VISUALES CON LINEAS Y PUNTOS DE COLORES
SECUNDARIOS PUROS.

20- “CARIBEAN BLUE"
AUTORIA: ANYA

LECCION 5 SESION 1
Caracteristicas y proceso de construccion de un palo
de lluvia.

21- "“CANCION CON PALO DE LLUVIA”

AUTOR: RAFA LUNA. PUBLICADO EN
YOUTUBE. LECCION 8 SESION 1 PERCUSIONES
MEMBRANOFONAS E IDIOFONAS.

22- "INSTRUMENTOS MEMBRANOFONOS E
IDIOFONOS”

AUTORIA: PUNTO FIJO EDICIONES. PUBLICADO
EN YOU TUBE.

23- "SAMBALELE"
AUTORIA: JORGEEMBON, PUBLICADO EN
YOUTUBE.

LECCION 10 SESION 1
Caracteristicas y componentes de una danza

folklorica.

24- "DANZA EL PITERO”

AUTORIA: AUDIOVISUALES UCA.

25- “LA MUSICA FOLKLORICA IDENTIDAD
SALVADORENA”.
AUTORIA: AUDIOVISUALES UCA.

Cuarto grado.

LECCION 1 SESION 1
Compas de 4/4 en el himno nacional de el salvador.

26- "AUDIO DEL HIMNO NACIONAL."
COMPOSITOR: JUAN ABERLE. LECCION 4 SESION
1 LA FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE REGISTRO Y
EXPRESION.

27- “HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA PARA NINOS”.
AUTORIA: MARIA ORTIZ MUGICA. PUBLICADO EN
YOU TUBE. LECCION 6 SESION 1 POSIBILIDADES
RITMICAS ORALES.

28- "EJERCICIOS RITMICOS ORALES MARIPOSA,
CASA PAN.”

WWW.TV PLAYVIDEOS.COM PUBLICADO POR LA
TEACHER MARIA ANO: 5 NOV. 2012 PUBLICADO

YOU TUBE.

LECCION 7 SESION 1
Estructura del compas de 2/4

29- "EL COMPAS DE 2/4”
AUTORIA: CANAL ZARANDA MUSICAL.
PUBLICADO EN YOU TUBE

LECCION 8 SESION 1
Pasos de una coreografia.

30- “LA COREOGRAFIA”
AUTORA: CONSUELO MUNOZ VALDIVIA.
PUBLICADO EN YOU TUBE

31- "COREOGRAFIA DANCISTICA DE TITANIC”
AUTORIA: MARCIA MOREIRA. PUBLICADO EN YOU
TUBE.

LECCION 9 SESION
1 Montaje y representacion de coreografias cortas de
bailes folkloricos.

32- VIDEO DE LA "DANZA LOS EMPLUMADOS DE
CACAOPERA".

AUTORIA: WWW.FOLKLOR DE EL SALVADOR.COM
ANO 25 FEBRERO 2013 YOU TUBE.
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33- “VALS LAS FLORES”
AUTORIA: TCHAIKOSKY

34-"VALS BAJO EL ALMENDRO”

COMPOSITOR: DAVID GRANADINO,
SALVADORENO. LECCION 4 SESION 1 SONIDOS Y
RITMOS CREADOS CON EL CUERPO Y CON LA VOZ

35- “"LOS SONIDOS DEL CUERPO”

AUTORIA: JULIO AGUDELO ALVARADO.
PUBLICADO EN YOU TUBE. LECCION 6 SESION
1 FIGURAS COMPUESSTAS POR CORCHEAS Y
SEMICORCHEAS.

36- "EJERCICIOS RITMICOS CORCHEAS Y
SEMICORCHEAS.

AUTORIA: SUSAN NORATTO, TUTORA DE SOLFEQO.
PUBLICADO EN YOU TUBE. LECCION 9 SESION 2
ILUSTRACION DE TEXTOS LITERARIOS

37- “AUDIO DE CANCION DON QUIXOTE”
AUTORIA: BANDA COLD PLAY PUBLICADO EN YOU
TUBE

LECCION 10 SESION 1
Relaciones tematicas entre musica y naturaleza.

38- “LA PRIMAVERA"
COMOSITOR: ANTONIO VIVALDI.

39- "EL CARNAVAL DE LOS ANIMALES”
COMPOSITOR: CAMILE SAINT SANS LECCION 12
SESION 1 EL PUNTILLO DE NEGRA'Y BLANCA.

40- "EL PUNTILLO"
AUTORIA: UN PROFESOR.COM PUBLICADO EN
YOU TUBE.

41- VIDEO DE LOS “INSTRUMENTOS
PRECOLOMBINOS.”

AUTORIA: TALTICPAC.

42-"CANCION DANZA DE LAS OBSIDIANAS.”
AUTORIA: GRUPO MUSICAL TEZCATLIPOCA.

LECCION 2 SESION 1
Figuras ritmicas compuestas por corcheas con
puntillo y semicorcheas.

43- "LAS CORCHEAS Y SEMICORCHEAS CON
PUNTILLO.”

AUTORIA: MIKE BLAND CLASES. PUBLICADO EN
YOU TUBE.

LECCION 4 SESION 1
Patrones coreograficos en la invencion de una
coreografia.

44- "COREOGRAFIA DEL TORITO PINTO.”
BALLET FOLKLORICO NACIONAL DE EL
SALVADOR PUBLICADO POR: OSCAR L. CORLETO
ANO: 2 /11 /15 PUBLICADO EN YOUTUBE

45- “DANZA LOS CUMPAS”
GRUPO DE DANZA INSAB LOS CUMPAS. ANO: 18
DE AGOSTO 17 PUBLICADO EN YOUTUBE.

LECCION 6 SESION 1
Estructura del compas de 6/8

46- VIDEO “"EL COMPAS DE 6/8"

AUTORA: SUSAN NORATTO. PUBLICADO EN YOU
TUBE. LECCION 7 SESION 1 CARACTERISTICAS
GENERALES Y HERENCIA CULTURAL DE LA
DANZA LOS HISTORIANTES.

47- DANZA LOS HISTORIANTES

AUTORIA: ROLANDO VELA, PUBLICADO EN YOU
TUBE. GRUPO DE DANZAS DE SAN ANTONIO
ABAD. PUBLICADO EN YOUTUBE. LECCION ¢
SESION 1 DANZA FOLKLORICA SALVADORENA

48- DANZA LA SUACA
COMPOSITOR CANDIDO FLAMENCO.



Quinto grado. Sexto grado.

LECCION 1 SESION 1
La comunicacion sin palabras “la pantomima”

LECCION 1 SESION 1
Canciones salvadorenas y latinoamericanas.

55- VIDEO DE LA CANCION “EL CONDOR PASA”
AUTORIA: COMPOSITOR DANIEL ALOMIA ROBLES,

49- "MOVIMIENTOS DE PANTOMIMA”
AUTORIA: WATARUOKAMURA PANTOMIME.

PUBLICADO EN YOU TUBE. LECCION 5 SESION 1
ESTRUCTURA DE LAFORMAABA

50- “"MARCHA TURCA”

AMADEUS MOZART. LECCION 8 SESION 1
CARACTERISTICAS SONORA DE LOS COROS
SEGUN SUS VOCES BLANCAS, MASCULINAS,
FEMENINAS Y MIXTAS.

51- “LAS VOCES CORALES”
AUTORIA: PAO CAROLINA, COACH VOCAL.
PUBLICADO EN YOU TUBE.

52- “CANCION CORAL LOS TRENES”
AUTORIA: CAJITA DE MUSICA, PUBLICADO EN
YOUTUBE.

PERU.

56- VIDEO DE LA CANCION “EL PITERO"
AUTORIA: AUDIOVISUALES UCA, PUBLICADO EN
YOUTUBE. LECCION 3 SESIION 1 CANCION CON
ESTRIBILLO.

57- "EL ESTRIBILLO".
AUTORIA: HIP HOP 360 NOW, ANO 2014
PUBLICADO EN YOU TUBE

58- VIDEO DE LA CANCION “YESTERDAY".
AUTORIA: LOS BEATLES.

59- VIDEO DE LA CANCION “ESTRELITA DONDE
ESTAS” AUTORIA: AMADEUS MOZART.

Segundo Ciclo

53- “CANCION RAPSODIA BOHEMIA
AUTORIA: FRED MERCURY.

LECCION 6 SESION 1
Los modos mayores y menores en la expresion de
sentimientos.

54- “CANCION LA PRIMAVERA LLEGO".
AUTORIA: GRUPO AMENIDADES. PUBLICADO EN
YOU TUBE.

60- VIDEO DE LA CANCION: “NOCTURNO"
COMPOSITOR: FREDERIC CHOPIN

61- VIDEO DE LA CANCION: “MARCHA
RADESVSKY”
COMPOSITOR: JOHAN STRAUSS
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Sexto grado.

LECCION 2 SESION 1
Expresion informal en espacios publicos: el pregon.

62- "REGISTROS DE VOZ."
AUTORA: REBECA DEL AGUILA CAVAZOS.
PUBLICADO EN YOUTUBE.

63- HISTORIA DEL PREGON GRITO O CANTO
POPULAR.
PUBLICADO POR: CARLOS ROMERO, ANO: 28
DIC.2012 PUBLICADO EN YOU TUBE. LECCION 3
SESION 1

64- "QUE ES UN LIBRO DE UN ARTISTA"
AUTOR: ANTONIO GARCIA VILLARAN. PUBLICADO
EN YOUTUBE. LECCION 3 SESION 2

65- “"EFECTO MOZART PARA ESTIMULAR LA
INTELIGENCIA'Y DESARROLLO DE LOS BEBES.”
AUTORIA: CANAL YOU TUBE SSCHANEL.

LECCION 4 SESION 1
Particularidades de los instrumentos de cuerda
frotada y pulsada.

66-"LOS INSTRUMENTOS FROTADOS.”
AUTORIA: MUSICA EN PREESCOLAR, PUBLICADO
EN YOUTUBE.

67- "LOS INSTRUMENTOS PULSADOS”
AUTOR: ANTONIO MARTIN MORENO ACIENIGA.
PUBLICADO EN YOUTUBE.

LECCION 7 SESION 1

CONOZCAMOS LOS COMPOSITORES CLASICOS DE
LA MUSICA SALVADORENA. COMPOSITOR: CANDIDO
FLAMENCO. SALVADORENO.

68- VIDEO DE LA CANCION “LAS COMALERAS"
PUBLICADO POR: EVELYN MARTINEZ ANO: 1 FEB.
2015

69- VIDEO DE LA CANCION" DIOS, UNION Y
LIBERTAD"
COMPOSITOR: DOMINGO SANTOS. SALVADORENO.
PUBLICADO POR: RAHDEZS ANO: 15 SEPT. 2013
YOUTUBE.

LECCION 8 SESION 1
El mosaico: la creacion de un mural.

70- POWER POINT “EL MOSAICO Y EL MURAL".
AUTORIA: EVANGELINA LOPEZ.

Sexto grado.

LECCION 2 SESION 1
Instrumentos de viento metal y viento madera.

71- INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA.
AUTOR: GUILLERMO CASTE BLANCO. PUBLICADO
EN YOUTUBE.

72- INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL.

AUTOR: GUILLERMO CASTE BLANCO. PUBLICADO
EN YOUTUBE. LECCION 3 SESION 1 PRINCIPIOS
DE VARIACION Y REPETICION EN LA MUSICA
ELECTRONICA.

73- LA MUSICA ELECTRONICA.
AUTORIA: INFOPOLAROID, PUBLICADO EN YOU
TUBE.

74-  INSTRUMENTOS PARA LA  MUSICA
ELECTRONICA.

AUTORIA: DIEGO RODRIGUEZ, PUBLICADO EN YOU
TUBE.

75- VIDEO DE LA CANCION “OXIGENOQ”
AUTOR: JAN MICHELL JARRE.

LECCION 5 SESION 1
Musica incidental para una obra escolar.

76- "MUSICA INCIDENTAL PARA TEATRO"
AUTORIA: SNEYDER 0310 PUBLICADO EN YOUTUBE
77- "LA MUSICA INCIDENTAL"

AUTORIA: ZEPFILMS. ARGENTINA.
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